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Semidtica francesa: rumos e perspectivas

Tiana Andreza Melo Antunes
(UFMS)

Regina Souza Gomes
(UFR]J)

A concepgao primordial de uma teoria que estuda a significacao,
de alguma forma, insere a teoria semidtica em uma jornada continua.
Conforme nos diz Bertrand (2003, p. 49), “a semidtica apresenta mo-
delos para andlise da significagdo, para além da palavra, para além da
frase, na dimensao do discurso que lhe é pertinente”. A multiplicida-
de de discursos, o aparecimento de novos géneros, as reformulagoes
de como produzir sentido exigem um constante aprimoramento para
a forma de olhar os objetos semidticos: textos, praticas, estratégias
e formas de vida. E uma vez que a linguagem é “a faculdade mais
alta e mais misteriosa do homem” (BENVENISTE, 2005, p. 49), uma
sustentacao tedrica atenta faz-se necessaria para a compreensao dos
discursos que atravessam nossas vidas.

A finalidade fundamental, neste dossié da Revista Rascunhos
Culturais, foi explorar as possibilidades de analise que a semiotica de
base francesa oferece dentro dos estudos da linguagem. Os autores dos
artigos poderiam tratar de questoes tedricas e/ou apresentar analises de



diversos dominios, como ojornalistico, o publicitario, o literario, dentre
outros. Nosso intuito, portanto, foi acolher trabalhos que evidenciem
esse carater multiplo que a linha tedrica eleita permite.

E importante ressaltar este numero da Revista Rascunhos
Culturais como o primeiro que se dedica a questdes da semidtica
francesa — mais um espago em que as descobertas neste campo po-
dem encontrar acolhida de agora em diante. A partir dos trabalhos
publicados, o leitor podera observar tanto a diversidade de objetos
quanto a variedade de problemas tedricos abordados. Em relacao
aos objetos de analise, sao tratados textos literarios, textos historio-
graficos, can¢do popular e textos jornalisticos, por exemplo. E sao
justamente tais objetos que desafiam os articulistas para por em relevo
novas contribui¢des tedricas que acompanham sua complexidade.
Os problemas tedricos, neste nimero, envolvem, principalmente,
questdes como interdiscursividade, tradugao, categorias enunciativas,
semiotica visual e géneros discursivos.

Consoante nos alertavam Greimas e Fontanille nas conclusoes de
Semidtica das paixdes (1993, p. 292), “a semidtica é e deve permanecer,
para nao perder sua alma, um projeto cientifico situado em “escala
. E se 0 humano se desdobra em multiplas produgdes lin-
guageiras que nos permitem entender, mas também interagir com o
mundo, este nimero surge como uma pequena parcela deste olhar
multifacetado.

2z

humana
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NARRATIVAS DE MULHERES
CAMPONESAS NO ARAGUAIA:
ACONTECIMENTO E MEMORIA®

Luiza Helena Oliveira da Silva™
Naiane Vieira dos Reis™

Resumo: O artigo analisa narrativas de e sobre mulheres camponesas, no
contexto da Guerrilha do Araguaia (1972-1975). Discute a invisibilizagao
desses atores sociais, ignorando seu papel actorial de protagonistas
tanto nas produgdes da literatura, quanto na historiografia e, mesmo, no
jornalismo investigativo. Mobilizando categorias da sintaxe narrativa e da
semidtica tensiva, sdo priorizadas na analise relatos de 40 camponesas sobre
a repressao empreendida pelos militares na regido. Ainda que se definam
como adjuvantes dos companheiros, sao elas fundamentais nos processos
de resisténcia, mesmo em condig¢des de extrema privagao.

Palavras-chave: Guerrilha do Araguaia; narrativas de mulheres;
acontecimento e memoria; semiotica discursiva.

NARRATIVES OF PEASANT WOMEN IN THE ARAGUAIA:
EVENT AND MEMORY

Abstract: This paper analyses narratives of and about the peasant women,
in the context of the Guerilla of Araguaia (1972-1975). It discusses the
invilisibilization of these social actors, ignoring their actorial role of

" Uma primeira versao deste texto foi apresentada em 22 abr. 21, na mesa-redonda
intitulada Ditadura civil-militar brasileira (1964-1985) e os reflexos na regido do Bico
do Papagaio. O evento encontra-se disponivel online: https://www.youtube.com/
watch?v=1zVyPG89Fec.

" Docente da Universidade Federal do Norte do Tocantins (UENT). E-mail: luiza.to@
uft.edu.br.

" Docente do Instituto Federal do Maranh&o (IFMA). E-mail: naianevieira@uft.edu.br.



protagonists as much in the productions of literature, as in the historiography
and, even, in the investigative journalism. We prioritized in the analysis 40
report of the peasant women about the repression undertoken by the military
in the area, mobililizing categories of the narrative syntax and tensive
semiotics. Despite they define themselves as adjuvant of their partners,
these women are essential in the resistances’ process, even at extreme
deprivation conditions.

Keywords: Guerilla of Araguaia; narratives of women; event and memory;
discursive semiotics.

Introducao

A guerrilha do Araguaia foi abafada e
escondida como vicio nefando.
Jacob Gorender, “Combate nas trevas”.

Diante de muitas possibilidades de tematizar os reflexos da agao
militar no contexto da Guerrilha do Araguaia, selecionamos para
este trabalho narrativas de mulheres e também sobre mulheres. Le-
vamos em conta a urgéncia de que sejam consideradas outras vozes,
produzidas por outros atores sociais, alargando e complexificando
a compreensao de acontecimentos histdricos. Nao é por acaso que
se confirma um apagamento a respeito do papel das mulheres na
historia, ainda mais quando a isso se alia seu pertencimento a uma
classe social, a dos trabalhadores. Se houve todo um esfor¢o por
silenciar o massacre perpetuado por forgas militares no Araguaia,
como denuncia Gorender (2014), uma pratica historiografica con-
correu para ignorar outros sujeitos, outros atores sociais, 0 mesmo
se confirmando pela literatura de maior alcance nacional dedicada
ao tema. Quem, afinal, vai considerar que mulheres possam ter tido
um papel crucial na ocupagao das terras no Norte, que seu fazer pos-
sa ter determinado a resisténcia possivel num cendrio de violéncia
constituido fundamentalmente pela auséncia ou anuéncia do Estado?



Tomamos como ponto de partida duas perspectivas. Uma
primeira é a que diz respeito as mulheres militantes do PCdoB na
Guerrilha do Araguaia; uma segunda é relativa a nao militantes, mu-
lheres camponesas, mas que sofreram as consequéncias da violéncia
militar na regiao. Ressaltamos que essa violéncia e as arbitrariedades
nao se encerram com o fim da ditadura em 1985 e, em grande parte,
determinam os destinos de camponeses e camponesas no Araguaia.
Conforme denuncia Mechi, que se vale também da fala dos traba-
lhadores do campo,

Os depoimentos dos camponeses estao repletos de relatos
sobre a pratica sistematica de torturas, a destrui¢ao dos seus
meios de subsisténcia, além do fortalecimento do latifindio
naregiao. Mesmo apods serem exterminados os militantes do
PCdoB, o terror foi praticado como maneira de desencorajar
quaisquer comentarios sobre a guerrilha, assim como o de
intimidar o surgimento e a manifestacdo de movimentos
de luta pela terra. (MECHLI, 2015, p. 84)

Com baixo nivel de escolaridade que os qualificasse como au-
tores de registros historicos ou literdrios, sem considerar que suas
memorias fossem dignas de registro, como aponta a tese de Coutinho
da Silva (2008), sofrendo ameagas e intimidacoes, como as relatadas
por Mechi, impde-se a memoria a dimensao do segredo, resultante da
articulagao das modalidades do ser e 0 nao-parecer (BARROS, 1994,
p- 45). Assim, o que é nao pode parecer que é, uma vez que nao pode
ser enunciado, a ndo ser entre sussurros e/ou por aqueles que nao
tém o poder de se fazerem ouvir. Conforme defende Gorender (2014),
esse silenciamento resultou de uma politica de Estado, advinda de
determinagao do governo Médici, que visava evitar a producao de
efeitos judiciais e repercussoes publicas. Assim,

A acusagao judicial contra José Genoino nao incluiu
qualquer referéncia a sua participac¢do na guerrilha. Todos
os guerrilheiros mortos em combate ou assassinados apds



a captura sumiram em sepulcros ignorados. Até hoje as
campanhas do Araguaia nunca tiveram mencao explicitaem
documentos oficiais. As Forcas Armadas jamais divulgaram
dados sobre sua atuagao no episédio. Em consequéncia, foi
como se a guerrilha nao existisse para o povo brasileiro.
(GORENDER, 2014, p. 241)

Sao, portanto, muitas as forgas que atuam para a permanéncia
do siléncio, o que garante a perpetuagao de uma ordem social na re-
giao, naturalizando o estado de coisas da violéncia. Gorender (2014),
alids, nao faz mengao aos efeitos sobre a populagdo camponesa e
comunidades indigenas, estas merecendo ainda um grande esforco
de pesquisa.

Como pesquisadoras da drea de Letras, temos nos dedicado mais
precisamente ao trabalho em torno da literatura produzida sobre a
ditadura (SILVA, 2020), mas langamos agora os olhos na dire¢do de
outros documentos, ainda num esbogo de interpretagao. Em nosso
trabalho até aqui, observamos como a literatura de autores do Norte,
com raras excegoes', praticamente ignorou em sua produgao as acdes
da ditadura na regido, principalmente considerando o que represen-
tou a Guerrilha do Araguaia no contexto das lutas democraticas no
pais e os efeitos sobre a vida da populagao local. Na mesma diregao, a
producao de autores de outros centros —talvez dado o distanciamento
geografico e afastamento temporal, ou ainda 0o modo de comprometi-
mento com 0s sujeitos e acontecimentos implicados — nao nos parece
ter favorecido uma tradugao literdria com a poténcia ao menos por nds
esperada (SILVA, 2021). Visamos, assim, provocar outros movimentos
em dire¢ao ao Norte, no campo da disputa pelos sentidos da memdria.

De natureza interdisciplinar, o trabalho se faz no didlogo com
a produgao historiografica (MECHI, 2015; GORENDER, 2014), os

! Uma das excegdes ¢é o livro de contos Crénicas do Araguaia, de Janailson Macédo
Luiz (Cf. SANTOS et al., 2020).



estudos feministas (SCHMIDT, 2017; 2019; COLIN, 2002; PERROT,
2017; 2005) e do jornalismo investigativo (REINA, 2019; AMORIN,
2014; NOSSA, 2012; MORALIS; SILVA, 2005), que sao também lidos a
partir da mobiliza¢ao de categorias advindas da semiotica discursiva.
Mais precisamente, neste primeiro movimento de analise de docu-
mentos do corpus mobilizado, langamos mao da sintaxe e semantica
narrativas (GREIMAS; COURTES, 2008) e da nocao de acontecimento
trazida pela semidtica tensiva (ZILBERBERG, 2011).

Mulheres

A memoria e a narrativa sobre mulheres e a partir das mulheres
tanto nao figuram como interesse privilegiado nas investigagdes e nos
registros oficiais quanto, tendo em vista uma desvalorizagao social
do ser e do fazer feminino, nao se apresentam como prioridade de
arquivamento para esse grupo social. Ao voltar-se para a historia das
mulheres que foram companheiras de importantes autores da litera-
tura nacional, Golin (2002) salienta o papel adjuvante das esposas no
registro memorialistico, as quais desempenham, frequentemente, a
fungao de arquivar artefatos de memoria dos homens da familia, sem
quase nunca darem importancia e valor ao registro de sua propria
vida. O papel secunddrio nesses arquivos repercute no apagamento
dessas mulheres na prépria memdria coletiva e, em certa medida,
no modo como a historiografia marginaliza ou pouco privilegia esse
grupo na construgao das narrativas.

No ambito da regiao Norte, Coutinho da Silva (2006) investiga o
protagonismo das mulheres no processo de colonizagao e ocupacao
da Amazonia, a partir da construgao da rodovia Transamazonica,
com enfoque no estado do Pard, no contexto dos empreendimentos
desenvolvimentistas impulsionados pelo governo federal também na
década de 1970. Conforme mostra a autora (COUTINHO DA SILVA,



2006), as trabalhadoras que migraram para a regiao nao registraram
suas vivéncias, sobretudo, por dois fatores: o analfabetismo, que im-
possibilitou o registro escrito sobre os acontecimentos e aimpressoes
subjetivas das pessoas, espagos etc.; e a intensa demanda por servigos
de produgao e reproducao social, sem que viabilizasse tempo ou
condigOes de exercicio da escrita para aquelas dotadas por tais habi-
lidades. Como efeito, frequentemente apenas os homens sao situados
na centralidade desses processos de significativas transformagoes
sociais, o que revela um olhar parcial sobre os acontecimentos em
determinados contextos sociais e historicos.

Narrar apenas os feitos dos homens, ao contrario do que parece
apontar uma histdria oficial, nao traduz ou significa registrar as agoes
e transformagdes empreendidas por todo o grupo social. Conforme
destaca Schmidt (2017), as escritas e escrituras de mulheres foram
sistematicamente retiradas do ambito de uma literatura considerada
nacional, seja por meio de agoes de apagamento e nao reconhecimento
da autoria feminina, seja através da desqualificacdo de tudo o que
representa o campo de interesse e atuagao desse segmento social. Nao
caberia, nesse sentido, o enfoque sobre a reprodugao social e da vida,
a educacao basica, a vida comunitaria, entre outros fatores que sao
sobremaneira atrelados a participacao feminina. A autora também
destaca que a vida e a escrita de mulheres comegam a ser alvo de
registro e interesse de investigacgao a partir da insercao das proprias
mulheres no espago escolar, académico e literario (SCHMIDT, 2019).

Ao serem convocadas, as mulheres deveriam ser capazes de
fornecer relatos e artefatos constitutivos da vida do outro, sem serem
consultadas em relagao ao seu préprio existir e transformar. A partir
da problematizacao do campo da Histdéria no que diz respeito as
mulheres, Perrot (2017, p. 198) mostra que o apagamento e o siléncio
tém a ver principalmente com o valor social atribuido aos espagos
ocupados pelo masculino (publico e politico) e feminino (privado e



doméstico), sendo apenas o primeiro dotado de legitimidade para
narrar: “Trabalhadora ou ociosa, doente, manifestante, a mulher é
observada e descrita pelo homem. Militante, ela tem dificuldade em
se fazer ouvir pelos seus camaradas masculinos, que consideram
normal serem seus porta-vozes”. A historiadora (PERROT, 2005)
reitera o apagamento da participagao social e politica feminina como
efeito da percepcao sobre as mulheres e seus feitos:

E o olhar que faz a Histéria. No coragdo de qualquer
relato historico, ha a vontade de saber. No que se refere as
mulheres, esta vontade foi por muito tempo inexistente.
Escrever a histéria das mulheres supde que elas sejam
levadas a sério, que se dé a relacao entre os sexos um peso,
ainda que relativo, nos acontecimentos ou na evolugao das
sociedades. (PERROT, 2005, p. 14)

Participantes ativas como agentes sociais, educacionais, no cam-
po da produgao e reprodugao social na regiao Norte, a vontade de
saber sobre as mulheres traduz também o interesse de compreender
como as relag¢des politicas foram construidas e desenvolvidas nesses
espagos. Para além dos sussurros, recorrentemente ignorados, sendo
também representantes da marginalizagao da narrativa das mulheres
(KAMENSZAIN, 2015), ja que estas nao foram ouvidas, os relatos das
camponesas revelam suas inscri¢des no campo politico, da resisténcia
e da producao econdmica.

Falando de mulheres

Principiamos nossa reflexao com o trecho de uma entrevista que,
como pesquisadoras do GESTO? realizamos com José Genoino, em
2020. Um dos poucos sobreviventes ao massacre dos militantes do

2 Grupo de Estudos do Sentido — Tocantins.



PCdoB naregiao, o ex-deputado federal sofreria as agruras da prisao
e da tortura (1972-1977). Conforme entao confidencia a pesquisadores
do GESTO, rememorar aqueles anos de enfrentamento da ditadura
nao € algo de que se escape emocionalmente indiferente, na medida
em que, mesmo ja a distancia da intensidade do acontecimento, a
memoria tem seu teor afetante, atualizando o sofrimento, presentifi-
cando-o. Narrar, porém, é uma opgao politica, necessdria como arma
a luta contra o silenciamento e o negacionismo, que interessam, so-
bretudo, aos que querem de novo enfraquecer a democracia e elegem
como herdis golpistas e torturadores. Além disso, ha muitos mortos
de militantes do PCdoB cujos corpos continuam desaparecidos, como
também o sao de muitos camponeses que desapareceram, com desti-
no incerto sobre o que lhes ocorreu depois de levados pelos militares.

Numa das passagens da conversa com Genoino, ele ressalta a
determinagao das jovens militantes, num momento em que o femi-
nismo ndo necessariamente era pauta privilegiada pelos movimentos
de esquerda no pais:

Por outrolado, uma coisa que marcou muito as companheiras
de 13, a Dina, a Suely, a Helenira, é que a gente tinha uma
relacdo de igualdade, viu, Luiza, com as companheiras.
Todo mundo fazia tudo. E elas diziam: “Olha, eu vou fazer
isso nao € porque eu sou mulher. Eu vou fazer isso, mas
¢ porque eu atiro melhor do que vocés. Eu vou fazer isso
porque eu comando melhor! Eu vou fazer isso porque eu
tenho mais condi¢des do que vocés, ndo € porque vocés
vao fazer uma concessio porque eu sou mulher! E porque
eu sou melhor para fazer tal coisa. Eu vou comandar esse
exercicio porque eu sou melhor, eu vou nadar porque eu
sou melhor”, nesse sentido da afirmacdo. Entao, eram
companheiras, assim, muito determinadas. (FIGUEIREDO
et al., 2020, p. 279)



Em seu relato polifonico, ecoam as vozes de Dina?, Helenira*,
Suely®, que ndo podem mais falar, mas que, naqueles tristes anos 70,
ousaram dizer, fazer, impor-se, nao apenas contra a ditadura, mas,
também, contra o discurso da fragilidade que ainda hoje se quer
atribuir ao feminino, constrangendo mulheres ao papel de “belas,
recatadas e do lar”, adjuvantes invisibilizadas, impotentes e prefe-
rencialmente ignorantes. Nadar melhor, comandar melhor, atirar
melhor explicitava a consciéncia de uma competéncia que nao € na-
tural, mas resulta de um saber e um poder que foram adquiridos ao
longo da vida e na militancia. Elas foram, porém, como ocorreu com
seus companheiros de luta, vitimadas, literalmente abatidas, numa
relagao de forgas assimétricas que visou a exterminar no interior
do Brasil qualquer ameaga aos desmandos ditatoriais. Ressaltamos
ainda que, a respeito dessas mulheres, se encontram registros de sua
atuagao, ainda que nos faltem informagoes sobre o local onde seus
corpos foram, por fim, sepultados e, mesmo, indica¢des precisas a
respeito de quando e como foram assassinadas. De todo modo, suas
facanhas e coragem fazem com que ainda hoje se presentifiquem
nas narrativas da memoria, em alguns casos com o status de mitos.

Partimos, entdo, para uma outra perspectiva ainda pouco explo-
rada, relativa a mulheres na regido, nao diretamente implicadas como
antagonistas a repressao, mas que precisaram encontrar estratégias
para o enfrentamento das forcas que entao se legitimaram com anuén-
cia do Estado. Quase sempre migrantes de Nordeste, tendo chegado
ao Tocantins ou Para na chamada “frente de expansao” (MARTINS,
2009), tinham e ainda tém o status de donas-de-casa, trabalhadoras
da terra, tal como as figurativiza Coutinho da Silva ao tratar da acao
politica das mulheres no entorno da Transamazonica:

3 Dinalva Oliveira Teixeira (1945 - ?).
4 Helenira Resende de Sousa Nazareth (1944 - ?).

® Suely Yumiki Kanayama.



O cotidiano dessas mulheres se desenrolava no interior das
matas, embaixo de barracos cobertos de palhas, rogando,
capinando, colhendo, lavando roupas nos igarapés,
carregando pesadas bacias na cabeg¢a com roupas ou
alimentacao que levavam para a roga, andando quilémetros
a pé, em busca de assisténcia médica para os filhos e para
elas mesmas. (COUTINHO DA SILVA, 2008, p. 24)

No livro Mata: o major Curié e as guerrilhas do Araguaia, de
Leonéncio Nossa, um dos principais temas ¢ a tensdao permanente
na regiao em torno da luta pela posse da terra. Destacamos, nesse
sentido, que o jornalista registra ali o protagonismo das mulheres
nesse processo, ao narrar a construcao do lugar que atenderia pela
denominagao Curionépolis.

Na historiografia, ressalta-se a figura proeminente de um dos
principais combatentes militares na caca aos comunistas no governo
Meédici, Sebastiao Rodrigues de Moura, o Major Curié. Curio, poste-
riormente, seria agraciado com plenos poderes, gozando de prote¢ao
e prestigio por parte do governo federal, num continuo exercicio
de intimidacao aos moradores de localidades economicamente es-
tratégicas no Para. Por sua acdo, perpetuam-se ali arbitrariedades
nascidas do periodo ditatorial, em principio posto abaixo em 1985.
Relata Nossa:

Em 2000 e 2004, Curi6 venceu as elei¢des para prefeito da
cidade batizada em sua homenagem. Curionépolis virou
o ultimo quinhao comandado por um homem da ditadura
militar. Ele dirigiu a prefeitura com mao de ferro, como
se tentasse prolongar num pequeno territério um regime
que nao existia mais no Brasil, um regime que era mais um
capitulo de uma guerra travada, desde a independéncia, em
1822, pelo controle das armas no pais. (NOSSA, 2012, p. 12)

Nossa traz dois momentos preciosos para a compreensao a
respeito da acdo das mulheres nesse territorio em disputa. Na pri-



meira, remete as razoes pelas quais se d4 a nomeacao do lugar, a 50
quilémetros da Companhia Vale do Rio Doce, na serra dos Carajas.
O povoado se origina com Sebastiana Claudino, que tinha um cabaré
em Marabd e se instala, mediante grande esfor¢o para domar a mata,
a primeira e precaria edificacao. Ali se retinem outras mulheres ex-
pulsas de Serra Pelada por Curid, em 1980. Curio chega alocalidade
com ordem de despejo, disposto a destruir as barracas, mas é recebido
com grande animacao pelas moradoras e criangas que gritam seu
nome e anunciam a decisao de batizar o lugar como homenagem a
sua figura. Assim nasce Curionopolis, resultado de uma estratégia
das mulheres de negociagao com o poder, modo de fazer sucumbir
pelo pecado da vaidade o desejo de expulsa-las da terra. A origem
toponimica serve, ainda, para explicitar que narrativas e sujeitos
sairam vitoriosos nos anos de chumbo.

A outra passagem trazida por Nossa (2012) é a que trata da
chegada a mesma localidade das esposas dos garimpeiros, cansadas
de esperar pelos maridos que sairam de casa em busca de fortuna.
No encontro entre esposas e prostitutas, parceiras que apresentam
distinto status do ponto de vista do reconhecimento da legitimidade
conjugal, antecipava-se um confronto, uma tensao, que, contudo, nao
se deu. Diante dos desafios por se estabelecerem na localidade bas-
tante indspita nos anos 80, edificou-se uma espécie de proximidade
respeitosa e mesmo solidaria.

Ao contrario do que se imaginava, essas mulheres ergueram
barracos afastados da zona das raparigas, na altura do
quilémetro 30 — os cabarés estavam na parte alta, no 31 —
e passaram a ter uma relagao pacifica com as damas. As
casadas ajudavam as mulheres dos “forrés” a dar a luz os
primeiros curionopolenses. (NOSSA, 2012, p. 11)

Ainda h4 muito por compreender, mediante escuta atenta
dessas mulheres do Norte, sobre seu papel na historia da regiao,



seu protagonismo, suas estratégias de enfrentamento e resisténcia,
sua coragem em assumir a lideran¢a quando esposos, irmaos, pais
ou filhos sao assassinados pelos que ainda arbitram sobre a posse
da terra. No romance Em despropdsito (mixordia) (2013), o escritor
paraense Abilio Pacheco acentua a continuidade entre dois aconte-
cimentos que tiveram o Pard como locus: a Guerrilha do Araguaia
(1972-1975) e o Massacre de Eldorado de Carajas (1996). A partir da
narrativa de Mdrio e Irma, que tardiamente descobrem serem irmaos
e, portanto, estarem vivendo incestuosamente, desnuda-se a figura
do pai, estuprador, assassino, submetendo homens e mulheres a sua
violéncia, atuando como personagem central nos dois episodios de
massacre no Pard. Como pensamos defender Pacheco, a violéncia é
estrutural, estando na base da constituicao do estado.

Concentramo-nos agora numa segunda dire¢do: a que leva
em conta relatos de mulheres camponesas, residentes na regiao da
guerrilha, nos anos 70.

Quando falam as mulheres

Os relatos foram gerados pelo trabalho da advogada Irene
Gomes®, que ha dezessete anos busca fundamentar processos para
indenizacao por parte do governo federal para vitimas de abuso de
poder dos militares na regiao. Ao gerar os dados junto aos vitimados,
Gomes buscava considerar principalmente dois aspectos: a violéncia a
que foram submetidos e os prejuizos economicos causados pela perda
da terra, da casa, das plantagdes, das criagdes, muitos deles sendo
expulsos de suas terras ou mudando-se para outra localidade por
medo de novas investidas dos militares, o que os levou da condicao
inicial de proprietarios a de empregados, sem jamais recuperarem o

¢ Pesquisadora que integra o GESTO.



estagio em que se encontravam, tanto do ponto de vista econdmico,
quanto emocional.

Recortamos desse grande corpus apenas as narrativas de mu-
lheres, buscando a compreensao sobre os acontecimentos sob uma
perspectiva ainda pouco explorada. Assim, das centenas de depoi-
mentos gravados e transcritos, foram selecionados 40, relativos ao
testemunho dessas camponesas.

Ressaltamos que o viés que organizou a geracao de dados nao
favoreceu que fossem compreendidas mais de perto as agdes propria-
mente assumidas pelas mulheres, colocando-se entao como destina-
tarios improvaveis de uma sangao cuja orientagao incialmente lhes
escapava a compreensao. Relatam os efeitos de muitas perdas, como
a de pais, esposos, filhos, irmaos, assassinados pelos militares. Ha
ainda as narrativas envolvendo sobreviventes que retornaram para
suas familias alquebrados, silentes, envergonhados pela humilhagao e
pela tortura, incapacitados para o trabalho na terra do ponto de vista
das sequelas fisicas ou emocionais. Isso ganha destaque porque, nas
dinamicas do trabalho com a terra, as esposas e filhas demandavam a
for¢a masculina para sua sobrevivéncia, e nao podiam continuar sem
0 apoio dos companheiros, ao mesmo tempo em que nao se sentiam
seguras o suficiente para labutar em suas terras depois das agdes
militares, sendo em alguns casos literalmente expulsos e ameacados.

E 0 que se repete, relato apés relato, na absoluta regularidade
de imposi¢ao de um regime de privagao, na medida em que militares
conferem aos camponeses 0 mesmo tratamento dado aos militantes
do PCdoB, atribuindo-lhes o estatuto de “terroristas”. Sao, assim,
todos sancionados negativamente, seja pela privagao de sua terra e
de seus bens, pela privagao da liberdade, pela tortura e pela morte.
Tais agOes de punicao seriam justificadas por uma performance que
lhes é atribuida pelo supremo destinador: as for¢as militares as voltas
com a aniquilacao do que seria um foco guerrilheiro. Misturando-se



a populagao, ao povo da mata, numa estratégia de protecao a suas
identidades e a seus intentos, os militantes ndo revelaram a seus
vizinhos e parceiros de trabalho quem eram e o que pretendiam.
Essa proximidade respondeu pela adesdo de uns poucos ao projeto
de resisténcia politica, mas para a maioria o segredo so6 se desvela
com a chegada dos militares e o imediato encarceramento. Ainda que
desconhecendo as implicagoes da presenga dos “paulistas”, nome que
se estendia aos militantes comunistas reconhecidos como estranhos
ao lugar, o povo da mata pagou pelo preco do nao-saber.

Nessa diregdo, sobressai nas falas das camponesas que, na
condicao de vizinhos que cooperam para o sustento, poderiam no
maximo ser consideradas como adjuvantes dos guerrilheiros no que
diz respeito ao trabalho na terra, mas de forma alguma no que se
relaciona a luta politica. Estabelecem relacdes de amizade e parceria
com o povo da mata, na medida em que essa gente cooperava com
remédios, socorria as mulheres nos partos, sem poder suspeitar que
se pudesse organizar ali uma forma de levante politico que ameacasse
o poder central do pais.

Nos abandonamos a terra, porque nao tinha como. Nos
perdemos tudo o que tinha 4. [...] Nunca mais conseguimos
ter terra. Eu gosto de terra. [...] Fomos trabalhar nas
fazendas dos outros. Nos ndo temos terra ainda. (Agenora)

A gente morava no mato e a gente ainda aguentou ficar
nesse lugar sabe. Mas ai depois a perseguigao foi tanta,
eles mataram a criagdo da gente, ta entendendo? Eles
queimaram o nosso legume e a nossa casa, eles queimaram
tudo nosso, doutora. Minha mae ficou com trauma, doutora,
até morrer e, quando ela lembrava, ela chorava. [nesse
momento a senhora Adelina se emociona e chora] Ali a
gente ficou com meu pai doente, a minha mae doente e eu
doente... Eles chegavam, doutora, e entravam na casa da
gente, assim, quebrando as coisas, pegando as coisas da



gente, levando e maltratando e batendo. O meu pai teve
que fugir sozinho de 14 para nao morrer e deixando nés pra
tras viu? Deixando a gente para tras. (Adelina)

Consideremos que algumas dessas mulheres eram entao crian-
¢as, outras ja eram maes, algumas das quais relatam ter sofrido aborto,
prisdes e até estupros. Ainda que pobres, tirando quase que exclusi-
vamente da terra seu sustento (havia também pequenos comercian-
tes), as historias partem de uma situagao de estabilidade econdmica
garantida pela forca do trabalho, de sujeitos em conjungao com a
terra e harmonia familiar e que passam, abrupta e inesperadamente,
a disjungao, tendo em vista a ruptura produzida pela chegada dos
militares em 72 e 0 modo como passaram a considerar trabalhadores
como inimigos do Estado.

Na fala de Agenora, vemos que os militares responderdo nao
apenas pela produgao da disjungao com a terra no momento dos
confrontos, mas também pela continuidade desse estado de coisas,
prolongando a situacao disjuntiva, o que a leva a evidenciar o em-
pobrecimento e a dependéncia gerada por trabalhar em terra alheia.
Evidencia-se ali a continuidade do sentimento de falta, modalizada
simultaneamente pelo querer e nao poder ter: “Nunca mais conse-
guimos terra. Eu gosto da terra”.

Adelina recupera pela memoria os momentos tensos do massacre
e, em fungao disso, sua fala é entrecortada pelo choro, atualizando no
momento da enunciagdo os sentidos relativos a situagao de extrema
disforia e desamparo. E de novo a menina que chora ao lembrar o
choro da mae; ¢ ainda menina que foi deixada para tras pelo pai em
fuga; é a que inesperadamente perde tudo.

Em termos semioticos, essa ruptura abrupta com um dado
estado de coisas pode ser apreendida pela no¢ao de acontecimento
(ZILBERBERG, 2011; SILVA, 2016), uma vez que se inscreve sob a
otica do inesperado, do que nao pode ser previsto, antecipado e,



ao mesmo tempo, por sua contundéncia, pelos efeitos que produz
sobre os sujeitos drasticamente afetados. Para a compreensao do
modo como os sujeitos foram entao impactados, imaginemos a cena
relatada por Dinair, entao residente em Araguana:

Quando a gente viu o helicdptero voar por cima, ninguém
conhecia o que era aquilo. A gente viu aquela zoada e saiu
pra fora e aquele trem feio 14 passando por cima da gente.
[...] Eles pousaram em Araguana e foram saindo procurando
aqueles ramalzinho de estrada. E quando nds demos f¢,
mais ou menos umas cinco horas da tarde, ld em casa ficou
verde de policial do exército. E o exército chegou ld e af ficou ld.
E jd chegou procurando logo quantas pessoas moravam na casa
e quem que estava para fora e quem que estava em casa. A{
meu pai estava para roga. Af jd falou logo: “Onde é aroga?” E
j foi logo dizendo e ji foi logo buscar ele e jd foram falando: “O,
daqui de dentro de casa nao é para sair ninguém. Porque
o que for visto do lado de fora é para ser passado fogo”.
E o helicoptero ficava voando por cima, sabe? E como eles
estavam procurando um pessoal, falaram que aqueles que
fossem encontrados fora das casas € que era do lado do mal
e entdo era para se varrido pelo fogo em cima [...] (Dinair)

A cena com helicopteros é retomada por varias mulheres, con-
firmando a excepcionalidade do evento, que a todos assustava, na
medida em que, como diz Dinair, era algo totalmente desconhecido
para a populagao local, um “trem feio”, fazendo “zoada”, mais um
elemento exotico a servir para a intimidar a populacao rural, fazendo
criangas esconderem-se debaixo das camas. A isso se une o contin-
gente de militares, subitamente adentrando as cidades, arrebanhando
grande parte dos homens para investigagao, alguns dos quais jamais
voltaram, nem sequer se teria noticia do que lhes aconteceu, como é o
caso de Elza, que perdeu o pai, ou de Adelina, que perdeu o esposo,
ou de Delzira, que perdeu o irmao.



A perspectiva do acontecimento se confirma ainda pelo relato de
Adauto, que acompanha Dilma no depoimento, ao falar da sensacao
de desorientacao provocada naquele momento, dada a incapacidade
de dar sentido ao que lhes parecia absurdo:

Porque a gente estava passando por um momento que a
gente nao tinha nada a ver com o caso... Com o que estava
acontecendo. Nds estivamos ali num setor muito calmo e
de repente surgiu um causo desse inesperado, de repente,
né? E pegou a gente de surpresa entao todo mundo ficou...
desorientado. Levou o ponto de sustentacao que era nosso
pai né? Os filhos se inspiram no pai, né? Que € o ponto de
sustentagao. (Adauto)

Tendo perdido praticamente tudo, como seguiram essas mulhe-
res camponesas por esses quase 50 anos? Atribuem a si o papel de
adjuvantes, ainda que tenham sido elas a sobreviver para narrar por
sua persisténcia e protagonismo, por sua capacidade de organizagao
e formas de solidariedade. Finalizo com um altimo relato, de Edna,
que foi também presa ao assumir a amizade com os paulistas:

Eu tive uma filha, a primeira filha, que € a Aparecida e que
adoeceu e a Dina foi quem cuidou pra mim. E eu acho que
me prenderam por isso. Porque pegaram eles e ai foram
dizer que a gente era companheiros, que pertencia a eles
e eu digo nao, era s amizade. Recebi como resposta do
exército: “Mas por isso vai presa e presa com nome de
terrorista!” (Edna)

H4 um modo de ser e de viver que ndo se compreende por rela-
¢oes de ordem puramente pragmatica, porque envolve vizinhanga,
parentalidade, solidariedade e parceria dos camponeses. Essa [dgica os
militares fizeram questao de ignorar, na sanha de punir, condenando
a quase todos. Embora constrangidos a ndo alimentar os militantes, os



camponeses nido poderiam recusar o apoio, mesmo quando se intensi-
ficou a cagada aos ditos terroristas. Essa insisténcia frente ao risco
se da em seu caso, porque, como narra Edna, foi Dina quem cuidou
da filha doente. Porque, como relata Angelita, era com Rosa, Sonia e
Cristina que se banhava nos igarapés. Porque, como diz Aurina, suas
relagOes se pautavam pela amizade e reciprocidade:

Onegdcio é porque a gente ajudava o povo. A gente ajudava
eles. Era a Cristina. A Sonia. Chegava la em casa. A Fatima
e a Rosinha. E a gente dava almogo. Dava janta. Ela me
consultava. Disse que ia fazer o meu parto. Eu ficava muito
feliz com aquilo, né? (Aurina)

Edna pagara com a prisdo e estupro, sem saber se a filha que
nasceria depois poderia ter a paternidade atribuida ao marido ou
a um dos torturadores. De volta a casa, encontrard o companheiro
consternado que, sem dizer propriamente sua vergonha, passa a tra-
ta-la a distancia. Edna relata ainda enfaticamente nao ter se deixado
intimidar, enfrentando os militares e recusando ser denominada por
eles como terrorista:

Nao sei o0 que é isso ndo. Se tiver terror, € vocés que sdo. A
gente estava quietinho, vocés chegaram 14, desacatando.
(Edna)

Mesmo sob ameaga e na condigdo de prisioneira, Edna resiste,
ousa contrapor-se, produz um contradiscurso, com orgulho por assu-
mir o que lhe parecia ser o lado certo da histdria. Recusa a designagao
de terrorista, devolvendo-a aos torturadores e estupradores. Seu
relato traz o sofrimento das muitas perdas, como a do marido e da
filha de paradeiro incerto pelo mundo, mas traz também a esperanga
de uma memdria que nao se quer deixar silenciar.



Consideragoes finais

Este trabalho é um primeiro exercicio de andlise dos relatos de
40 camponesas que sobreviveram a violéncia dos anos de chumbo e
a sua continuidade nas décadas posteriores. Nao por acaso, o Para
¢ um dos estados brasileiros com o maior numero de mortos por
confrontos relacionados a terra. Nesse campo de disputa pela terra,
disputam-se também sentidos sobre o passado e a memdria. Essas
camponesas ainda buscam na justica reparacao por parte do Estado
pelos danos sofridos durante a Guerrilha, mas, diante do atual quadro
politico, essa reparacao fica cada vez mais distante.

O medo ainda determina muito siléncio sobre o passado recente
de nossa regiao. A memoria, porém, resiste, com toda a sua dor, inter-
rompendo relatos, tornando vividos os momentos mais tristes da vida
dessas tantas mulheres. Nossa fungao € a de ecoar essas vozes, respei-
tando sua dor e sua coragem. Olhando para o passado, nosso desafio
¢ principiar por escrever a partir de agora uma outra histdria, aquela
que inclua de fato trabalhadores e trabalhadoras deste tao sofrido pais.

No ambito desse exercicio, acreditamos ser mais potente assumir
uma perspectiva interdisciplinar, ainda que sejam as categorias de
analise da semiotica que organizem para nos, pesquisadoras, o modo
de ler as narrativas e apreender os sentidos dessas enuncia¢des ao
mesmo tempo singulares e plurais.
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Resumo: Neste estudo buscamos depreender as primeiras possiveis
articulagdes entre a Teoria das Assinaturas (AGAMBEN, 2019), a construcao
do sentido de um signo especifico (existente ou novo), o interdiscurso
e a semiotica discursiva. Tais articulagdes permitem abordar a nogao de
interdiscurso pela semidtica discursiva, além de explorar a figurativizacao e a
tematizacao sob a perspectiva das relagdes histdricas e sociais que interagem
no interior dos textos e resultam no efeito de pressuposigao de didlogos
com outros textos. Os resultados preliminares apontam a possibilidade de
assinaturas promoverem os efeitos de sentido de reiteracao de discursos,
ou seja, de interdiscurso, bem como na formacao de paradigmas em uma
comunidade discursiva.
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THE CONTRIBUTIONS OFAGAMBEN (2019) ABOUT SIGNATURE
INRELATION TO THE INTERDISCOURSE FROM DISCOURSIVE
SEMIOTIC POINT OF VIEW: initial considerations

Abstract: This study has as aim to deduce the first possible points of
connection among the Theory of signatures (AGAMBEN, 2019), the meaning
construction of a specific sign (current or new), the interdiscourse and the
discourse semiotic. Those relationships will make possible to approach
the notion of interdiscourse by discourse semiotic, besides to explore
figurativitzation and thematization under the perspective of historical
and sociologic relationships that act into the texts and result as an effect
of dialog presupposition among others texts. Preliminary results point
to the possible of verifying that signatures promotes the sense effects of
discourse reiteration, that is, the interdiscourse as well, it was consolidated
into paradigms in a discursive community.

Keywords: Theory of signatures. Discourse semiotic. Interdiscourse.
Discourse.

Situando a reflexao

Atualmente algumas questdes tém sido suscitadas por estu-
diosos da semiotica discursiva a respeito da enunciagao, devido
as mudangas de enfoque ocorridas durante o desenvolvimento da
teoria. Para Fiorin (2020), o atual estagio da teoria, comumente deno-
minada semiotica tensiva, tem sido um tema controverso no Brasil,
mas também sedutor, pois amplia consideravelmente as condi¢oes
para aplicar a teoria. Entretanto, enfatiza que a harmonizacao entre
as primeiras fases da teoria com a atual ndo se encontra adequada
pela alteracao no conceito-chave da enunciagao, apresentado como
prdxis enunciativa por Fontanille e Zilbelberg (2001).

Segundo Fiorin (2020), pelo conceito de prixis enunciativa, a enun-
ciagao deixa de ser uma instancia de mediagao e se torna responsavel
pela constituig¢ao do sistema, por conta da retroalimentagao efetivada



pelos usos. O autor infere, ainda, que os modos de existéncia estao
sujeitos a enunciagao, excluindo o percurso gerativo e, por serem
conceitos distintos de enunciagao oriundos de quadro tedricos dis-
tintos, ndo haveria compatibilidade. Todavia, Mancini (2019) nos
mostra um caminho que permite a conciliagao entre as duas visoes
de enunciagao pelo conceito de jungao no qual o sujeito greimasiano
pode se aparelhar com a praxis tensiva. Ademais, Greimas (1989;
2014) considera que a semidtica das paixdes permite uma andlise
mais refinada dos discursos.

De acordo com Bertrand (2003, p. 89), a rejei¢ao metodologica
da enunciagao nas fases iniciais do projeto cientifico da semidtica
nao estava posta em definitivo, mas, a seu tempo, foi retomada: “a
enunciagao é, assim, compreendida como a mediagao entre o sistema
social da lingua e sua assungao por uma pessoa individual na relagao
com o outro”. Com relagao a enunciacdo enquanto atualizacao da
lingua-objeto em funcao da prdxis enunciativa, esta ja se fazia presente
nas obras de Greimas, isto é, ele mesmo ja havia constatado tal pratica.
Conforme verificado por Bertrand, desde a obra Semantica Estrutural
(Semantique Structurale — Recherche de Méthode, de 1966), o semioticista
lituano j& havia citado a questao da disponibilidade do sistema e
sua atualizagao pelo uso individual em decorréncia do seu aspecto
social, sua margem de liberdade e sua infinidade de combinagdes
que podem ocorrer ao longo da histéria. Nas palavras de Greimas:

E evidente que nenhuma lingua esgota sua combinatdria
tedrica, e que ela deixa uma margem de liberdade mais
que suficiente as manifestagdes ulteriores da historia. C.
Lévi-Strauss observou bem que tal concepgao do universo
semantico pode eliminar a contradi¢ao aparente entre a
reclusao das estruturas sociais, limitadas em ntiimero, e a
abertura da historia da qual elas participam. (GREIMAS,
1976, p. 146)



Ainda em Semdntica Estrutural (GREIMAS, 1976, p. 276), pode-
mos verificar que a narrativa' em si, enquanto mediagao entre a lingua
como sistema e a pratica linguistica individual, apresenta um grande
numero de contradi¢des, entretanto, o efeito de sentido de equilibrio
e de contradi¢des neutralizadas também se faz presente. Dessa for-
ma, a narrativa concilia as possiveis mudangas e se torna mediadora
entre a sociedade e o individuo, entre a permanéncia da estrutura
(sistema) e sua atualiza¢do. Nas paginas anteriores, Greimas (1976)
ao abordar a isotopia do discurso, também cita a questao da atuali-
zagao do sistema para tratar do funcionamento metalinguistico do
discurso. Como exemplo, quando os procedimentos que usam o corpo
lexematico existente produzem novas unidades de comunicagao de
carater denominativo, pois, se o sistema fosse sempre fechado, “um
gato se chamaria sempre um gato” (p. 101). Isto é, se o sistema fosse
fechado, que ndo permitisse novos termos, novos sentidos, o 1éxico
seria usado sempre da mesma forma, teriam sempre as mesmas de-
finigOes, e a significagdes em todo e qualquer discurso teriam sempre
0s mesmos sentidos, 0 que ndo ocorre na pratica linguistica, conforme
as inumeras analises realizadas pelos semioticistas.

Podemos citar, também, a obra Semiética e ciéncias sociais (1981,
p. 5, grifos do autor [Sémiotique et sciences sociales, 1976]),

A instancia do sujeito falante, sendo ao mesmo tempo lugar
da atualizagdo da lingua, é também o lugar da virtualizagio
do discurso; lugar em que sao depositadas, gozando de
existéncia semidtica, as formas pressupostas do discurso,
formas que este tltimo, ao atualizar-se nas suas performances,
s0 poderd manifestar incompleta e inacabadamente. [...]
fazendo notar, por exemplo, que no plano do exercicio

! A narrativa nessa obra especifica de Greimas refere-se ao conto popular russo,
fundamentada nos estudos realizados por Propp (A morfologia do conto, de
1928) e define-se “como uma sucessao temporal de fungdes (no sentido de acdes)”
(GREIMAS; COURTES, 2016, p. 327).



individual da linguagem as competéncias localizadas sao
adquiridas e aumentam gragas as praticas discursivas; que
no plano social, as estruturas sintaticas sao susceptiveis de
transformacoes e, por conseguinte, que —em limites a serem
definidos — o sujeito competente do discurso, sendo uma
instancia pressuposta pelo funcionamento deste ultimo,
pode também ser considerado como um sujeito em construgdo
permanente, se nao um sujeito a construir.

O desenvolvimento da teoria ocorreu a partir das constatagoes
feitas diante dos resultados das analises que foram realizadas, assim,
novos conceitos foram incorporados, enquanto outros foram aprimo-
rados. Porém, ainda permanecem pontos da teoria que precisam ser
explorados, principalmente para desvelar questdes que se levantam
diante das andlises que nos deparamos com textos da atualidade e
que carecem de respostas. Nessa perspectiva, o objetivo deste estudo
¢ apontar um possivel caminho para auxiliar nessa jornada e que se
aproxima e converge com a teoria semidtica no que tange a praxis
enunciativa, ao interdiscurso, ou seja, aos procedimentos linguisti-
co-discursivos e as relagbes com a sociedade e a Historia.

Essa proposta de estudo? foi pensada em fungao da analise
realizada nos textos pertencente ao corpus de nossa pesquisa. As
inferéncias encontradas levaram-nos a ancorarmos nas premissas
de Agamben (2019) e na sua conclusdao de que os signos nao sao
destituidos totalmente de sentidos e que as assinaturas correspon-
dem ao grau zero da significacao. Ou seja, em relacdo a auséncia de
significado, a assinatura continua operando, quer seja na di-ferenca
(HEIDEGGER, 2003), apagando o seu rastro e se ressignificando, quer
seja no rastro (DERRIDA, 1991), suspensa e dirigida a si mesma. Isso
nao implica que a significagao esteja fechada e dada a priori, tao pouco

2 Parte das consideragdes iniciais do estudo em desenvolvimento foi publicada em
dezembro de 2020 pelos autores.



que ela possa ocorrer somente na enunciagao, ao suscitar, articular e
atravessar os signos, como veremos mais adiante.

Outra razao de utilizarmos a teoria das assinaturas foi a pers-
pectiva de contribuigao para explicar o interdiscurso e as formagoes
discursivas, uma vez que Agamben (2019) procurou destacar o lugar
que essa se encontra dentro da enunciagao. Por conseguinte, a escolha
de relacionar as proposi¢oes de Agamben (2019) com as da semidtica
discursiva francesa deu-se em funcao de esta ultima preocupar-se
em explicitar as condi¢des da apreensao e da produgao do sentido,
ou seja, uma metalinguagem, apresentando-se como uma teoria da
significacdo. Greimas parte da linguagem como uma tradugao dos
sentidos apreendidos por meio de uma lingua natural, ou seja, a me-
dida que significa alguma coisa para o ser humano, ele a nomeia: “sé
¢ possivel reconhecer como significante alguma coisa e atribui-lhe tal
nome quando essa coisa significa realmente” (GREIMAS, 1976, p. 17).

Tanto Agamben (2019) como Greimas (1976) se aproximam
quanto a problematica da significagao, levando em conta dificuldades
proprias a defini¢do do objeto da semantica. Assim como se aproxi-
mam pela teoria da percepgao e que a linguistica, mais precisamente
pela teoria da significacao, tem a chave para estabelecer as relagdes
entre as palavras e as coisas. O filsofo italiano, por sua vez, propoe
a teoria da significacdo desvendar o elo entre a assinatura e o sig-
nos, uma vez que aquela marca e caracteriza os signos no ambito da
enunciacao, posto que nem a semiologia, nem a hermenéutica resol-
veram tal questdo. Outra razao de mobilizar conceitos semioticos é
que seus pressupostos tedricos e metodoldgicos de andlise permitem
estabelecer o elo entre o processo de assinalagao e o interdiscurso,
considerando a trajetdria epistemoldgica de Agamben (2019).

Nesse sentido, este estudo dedutivo-relacional visa apresentar as
consideragdes iniciais entre as proposi¢oes formuladas por Agamben
(2019) sobre a assinatura e as proposi¢des da semidtica discursiva.



Além disso, nossa pesquisa procura apontar um caminho metodolégi-
co para o interdiscurso (memoria do dizer) préprio para a semiotica,
uma vez que os conceitos utilizados estdo relacionados a Analise
do Discurso Francesa (AD) derivada de Pécheux (BARROS, 2009).
O diciondrio de Semiotica, de Greimas e Courtés (2016, p. 272), faz
referéncia apenas a intertextualidade como um fendmeno que implica
a “existéncia de semidticas (ou de discursos) autonomas no interior
dos quais se sucedem processos de construgao, de reprodugao ou de
transformacao de modelos, mais ou menos implicitos”.

Para homologagao das proposigdes tedricas optamos por uma
heterogeneidade de suporte, de periodo de circulacdo e de género
discursivo. O corpus se constitui de enunciados que circularam na
midia em Mato Grosso do Sul, enquanto narrativas jornalisticas, no
més de agosto de 2019, e outros enunciados em suportes diferentes
que circularam em periodos anteriores, nos quais foram empregados
temas e/ou figuras em comum. Especificamente para este estudo,
vamos nos ater aos textos que foram coletados até o momento e que
trazem a figura “favela”. Tais como: “Medo de ‘favelao’ no Centro
divide opinides, mas arquiteto diz que projeto segue tendéncia mun-
dial” de Ana Paula Chuva, publicado no jornal online “Midiamax”,
de 20 de agosto de 2019; os poemas “S6 de sol a minha casa” (2014)
e “Vozes-mulheres” (2008) de Conceicao Evaristo; “Os sertdes”, de
Euclides da Cunha, de (1984 [1905]).

Enunciagao, assinatura e interdiscurso: considera¢des iniciais

Bertrand (2003, p. 84) evidencia que a enuncia¢do, enquanto
instancia de mediagdo, possui uma dupla dimensdo: “a que faz
parte das codifica¢des do uso, de um lado, e de outro, a que remete
a efetuagdo sempre singular do discurso”. Mais adiante, o autor
considera que a originalidade da semiotica encontra-se em ressaltar,



no interior da atividade enunciativa, a praxis social e cultural da
linguagem que resulta no fortalecimento do discurso em ato. Além
disso, a enunciacao estudada a partir da dimensao socio-cultural e
impessoal proporciona previsibilidade e comunicabilidade para a
realizagao da leitura e/ou interlocucao dos/entre os textos em geral.
Para Greimas e Courtés (2016, p. 456), a teoria semidtica deve ser
vista como mais que uma semiotica da enunciagao e mais que uma
teoria do enunciado, ela “deve conciliar o que parece a primeira vista
inconcilidvel”. Ou seja, a enunciagao, isto ¢, a colocacao da lingua
em discurso (Benveniste), deve estar integrada dentro de uma teoria
semiotica geral, pois nao ha como separa-la, uma vez que mediati-
za a passagem entre a competéncia linguistica e sua performance.
Neste sentido, Greimas e Courtés (2016, p. 166) optam em definir a
enunciacao como mediacgao e atualizagao:

a instancia de mediagdo, que assegura a colocagao em
enunciado-discurso das virtualidades da lingua. [...]
como uma instancia que possibilita a passagem entre
a competéncia e a performance (linguistica); entre as
estruturas semioticas virtuais, de cuja atualizagdo ela deve
encarregar-se, e as estruturas realizadas sob a forma de
discurso.

Apoiando-se na prdxis enunciativa como intrinseca a enunciagao,
acreditamos que o empréstimo do conceito de assinatura explorado
por Agamben (2019) converge com a teoria semidtica. Entre os pontos
principais de convergéncia encontram-se realizagdes das praticas
semioticas (simples esteredtipos até programacdes de forma algo-
ritmica) que tornam previsiveis e comunicaveis as interlocugoes,
pois sao sequéncias de comportamentos somaticos reconheciveis
(GREIMAS; COURTES, 2016). Outro ponto central de convergéencia
estd na significagdo como um ato de comunicagao, uma vez que ape-
nas nesse acontecimento o significado encontra com o significante,
estabelecendo sentido:



As estruturas da significagdo, como acabamos de definir,
manifestam-se (isto é, oferecem-se a nds quando do
processo de percepgao) na comunicagao. Esta, com efeito,
retine as condi¢des de sua manifestagdo, pois é no ato
de comunicagdo, no acontecimento-comunicacao, que o
significado encontra o significante. (GREIMAS, 1976, p. 42)

O objeto da semiotica, portanto, consiste em “explicitar, sob a
forma de construgao conceitual, as condigdes da apreensao e da pro-
ducao do sentido” (GREIMAS; COURTES, 2016, p- 455). Os autores
observam que € necessario descartar as primeiras posi¢oes a respeito
da significacao que a compreendem ora como “producdo de senti-
do”, ora como “sentido produzido”. A significa¢do € a diferenga, isto
é, a producao e a apreensao de desvios inerentes a linguagem. Em
outras palavras, a significagao enseja uma articulagao dos sentidos
para a apreensao como objeto cognoscivel que se d4 no momento da
tradugao/transposigao dos sentidos em uma dada linguagem.

Conforme Bertrand (2003) descreve que a significagdo ocorre
pelas relagbes entre grandezas (termos) que resulta da interseccao
das analogias apreendidas e articuladas que foram organizadas em
diferentes niveis de analise:

Asregularidades notadas em tais estruturas, e reconstituidas
a partir das proprias manifestagdes textuais, ddo lugar a
construgdes menos ou mais formalizadas, que permitem
transforma-las em modelos. Esses modelos enunciativos,
narrativos, figurativos, passionais sao implicitamente
convocados ou revogados pelo exercicio concreto do
discurso, quer se trate dos vestigios de discurso depositados
na memoria coletiva (como nos modelos narrativos
estereotipados e outras formas discursivas e fraseoldgicas
cristalizadas, que ocupam um lugar consideravel no
uso cotidiano da palavra), quer se trate de um discurso
individual, inédito e criador, formador de novos usos



da linguagem, como na escrita dos textos literarios.
(BERTRAND, 2003, p.16)

Inicialmente, portanto, a teoria semidtica partiu da significagao
como apreensao das diferencas, depois para a estrutura elementar e,
entdo, para o percurso da geragao de sentido. No inicio da década de
80, foi acrescida a operacionalizacdo da instancia da enunciag¢ao, confi-
gurando-se uma teoria em constante revisao, ou renovagao, conforme
relata Greimas (2014) na introducao da obra Sobre o Sentido 1I: ensaios
semidticos (original em francés: Du Sens Il — Essais Sémiotiques, de 1980).

Desde o inicio, em Semdintica estrutural, Greimas (1976, p. 22) vé a
significagdo como um processo hierarquico: “percebo, que digo, que
faz frio”. O autor observa que existem niveis de realidade ou niveis
de consciéncia desse processo, entretanto nao introduzira os proble-
mas nao linguisticos. O semioticista também observa que existem
interferéncias (heterogeneidade) do contexto nao linguistico no mo-
mento da comunicagado e que constitui uma dificuldade secundaria,
mas que nao chega a prejudicar o estatuto autdonomo dos conjuntos
significantes que participam da enunciagao. Outra questao levantada
pelo autor, nessa obra, trata-se da rejeicao do referente no processo
da significagao. Ou seja, a significacdo nao se estabelece pela relacao
entre signos e coisas, pois, além de um empreendimento gigantesco,
tentar explicar signos referindo-se a coisas seria uma tentativa im-
praticavel de transposicao de significagcoes que estao presentes nas
linguas naturais por conjuntos significantes nao-linguisticos.

Ainda na obra Semantica Estrutural, Greimas (1976) é enfatico
quanto ao lugar da percepgao como lugar nado linguistico de apreen-
sdo da significagao, demonstrando sua preferéncia pela teoria da
percepgao. Dessa forma, define o significante como aquele que pos-
sibilita a manifestagao da significagdo ao nivel da percepgao, mundo
sensivel, reconhecendo-o como exterior ao ser humano. Para signi-
ficado, designa a significagao ou significagdes que sao recobertas e



manifestadas pelo significante, uma vez que “so6 é possivel reconhecer
como significante alguma coisa e atribui-lhe tal nome quando essa
coisa significa realmente” (GREIMAS, 1976, p. 17).

Da mesma forma, no processo de significagao, a nogao de signo
linguistico nao se constitui simplesmente de um significante e um
significado e identificado como um signo minimo (uma palavra). O
signo linguistico é constituido semioticamente de uma unidade do
plano da manifestagao por relagao de reciprocidade entre grandezas
do plano de expressao (significante) e do plano de contetido (sig-
nificado) na linguagem em agao, isto é, na enunciagao (GREIMAS;
COURTES, 2016). Nesse sentido, a semidtica procura depreender
“o0 sentido que o signo suscita, que ele articula e que o atravessa”
(BERTRAND, 2003, p. 15).

A partir dessa perspectiva semidtica de significagdo, passamos a
definicao da assinatura de acordo com perspectiva dada por Agam-
ben (2019), que se relaciona como a capacidade mimética, ou seja,
a capacidade de reconhecer as assinaturas. Em outras palavras, a
defini¢ao do elemento mimético da lingua, conforme elaborado por
Benjamin (1970), corresponde a defini¢ao dada por Agamben para a
assinatura. Isso quer dizer que, na linguagem, o elemento mimético
€ o nexo significativo (semidtico) portador da semelhanga, mas que
ocorre como um lampejo, isto €, em um instante muito curto. A ca-
pacidade de reconhecer assinaturas ¢ reconhecer, por semelhanca,
o elo entre o thesaurus lexical e a experiéncia sensivel que o sujeito
da enunciagado realiza no momento da apreensao, do acontecimen-
to. Similar ao que Greimas descreveu sobre a estesia em suas obras
Semantica Estrutural, Da imperfeigio e, em conjunto com Fontanille,
Semidtica das Paixdes: o corpo que percebe media e transforma o
mundo em sentido, isto €, em lingua.

A linguagem traduz a experiéncia ao recorrer as semelhangas
que vao da forma mais rudimentar com explicagdes onomatopaicas



as relagdes complexas de natureza imaterial. Estas tltimas estao
fundamentadas nas tensdes entre o pensamento e sua manifestacao
nas mais diferentes formas e, consequentemente, entre o manifes-
tado e o entendido. Visto de outra forma, a linguagem € o conjunto
significante estabelecido pela articulagdo do mundo apreensivel na
sua significacdo (GREIMAS; COURTES; 2016).

Para Agamben (2019), a legibilidade (significacdao) de um signo
se da no ser humano, portanto, pela semelhanga, isto é, pelas relagdes
que se podem estabelecer entre o arquivo de similitudes (lingua-
gem) e as escolhas utilizadas a partir do arquivo (linguagem) e suas
combinagdes. Entretanto, devemos considerar que cada sujeito da
enunciagao possui uma maneira particular de produzir e restituir as
significacdes que ocorrem a partir de semelhangas, representacdes
e imitagdes do mundo por suas formas, ou seja, pela figuratividade.
De acordo com a semioética discursiva, a figuratividade possui a pro-
priedade “de produzir e restituir parcialmente significagdes analogas
as de nossas experiéncias perceptivas mais concretas” (BERTRAND,
2003, p. 154), como a mimesis, por exemplo.

Conforme Greimas e Fontanille (1993) explicam, a lingua
acondiciona as figuras exteroceptivas e, pela mediacdo do corpo,
sdo interiorizadas constituindo a figuratividade, que é o modo de
pensamento do sujeito. Além disso, conforme os autores enfatizam,
o processo mediativo do corpo, o sentir, nao é inocente, hd um acrés-
cimo, ou seja, uma inscri¢ao do proprio corpo/sujeito nas categorias
proprioceptivas que estabelece seu “perfume” timico. Paralelamente,
segundo Greimas e Courtés (2016), o referente perde sua razdo de ser
uma vez que o mundo extralinguistico, isto é, 0 senso comum, € uma
linguagem biplana (semiotica natural) que o ser humano institui e
da forma na significagdo por intersemioticidade (intertextualidade),
ou seja, uma cooperacao entre duas semioticas (linguas naturais e
semidticas naturais, semidtica pictural e semiotica natural, como



exemplificam os referidos autores). Outrossim, ¢ preciso considerar
que ha textos em que sao produzidas articulagdes de significagao que
nao possuem referentes no mundo natural, mas construidos dentro
do texto (referente interno).

Nesse sentido, o texto, enquanto corpus para andlise, permite
a exploracao do universo da significacao, por sua limitagao, sua re-
dundancia, sua isotopia, desenvolvendo um subcddigo autonomo que
possibilita a sua descrigao. Por isso, o texto na semidtica é considerado
um “todo de significagdao”, isto é, uma unidade, o enunciado, e encon-
tra-se no plano da manifestagdo. Assim como, em concordancia com
Saussure, é necessario uma materialidade para proceder a analise,
pois “o discurso, o texto, na medida em que é manifestado, € a tinica
realidade da qual a Linguistica se ocupa®” (GREIMAS, 1974, p. 11).
Entretanto, como mencionamos anteriormente, para que seja possivel
alegibilidade de um texto, € necessario que os sujeitos da enunciagao
partilhem de uma memoria discursiva. Conforme Courtés, o discurso
pressupde uma memoria, ou seja, cada enunciado possui tragos de
um passado (GREIMAS; COURTES, 1986).

Os tragos de um passado podem ser correlacionados a inscri¢ao
de uma assinatura, sob a perspectiva de que é dada a partir de uma
experiéncia especifica de um sujeito da enunciagao. Um sentido ins-
crito em um enunciado equipara-se a uma assinatura, de forma que,
se os enunciatarios reproduzirem ou tentarem reproduzir o sentido
apreendido, em seus enunciados reiteradamente, tal sentido homo-
loga-se socialmente, inclusive passa a ser catalogado em diciondrios
como um semema de um lexema. A cada enunciagdo, os sentidos
sdo forjados entre o que ja estd homologado socialmente e o que esta
sendo experimentado pelos sujeitos enunciagao. As homologagoes
sociais de um sentido, o sistema, sao compostas de assinaturas, que
conduzem a legibilidade dos textos a0 mesmo tempo em que exer-

3 “le discours, le texte dans la mesure ou il est manifesté, est la seule réalité dont la
linguistique s’occupe”.



cem certa “coercao” sobre os usuarios do sistema. Para reiterar ou
escapar das assinaturas (sentidos cristalizados), os sujeitos procuram,
ao longo da enunciagao, estabelecer uma isotopia para dar conta de
explicitar e confirmar o sentido que tentam exprimir por meio de
uma lingua, seja ela qual for.

Tragando um paralelo entre o estudo de Greimas (1981) sobre
o discurso juridico com o de Agamben (2019), este descreve que os
conceitos requerem assinaturas. Para o autor, a assinatura marca um
conceito, como também o ultrapassa, de forma que direciona uma
interpretagao, ou, restringe a um dominio de atuagao, porém se fecha
dentro dele, a ponto de nao permitir outro conceito ou novo signi-
ficado. Em outras palavras, um conceito engendra operadores que
remetem a sua origem, seu pertencimento a uma esfera ideoldgica.
Agamben (2019) cita, como exemplo, o conceito de “secularizagao”,
produzido a partir de uma esfera ideoldgica, isto é, esse conceito
pertence ao discurso religioso. Nesse aspecto, podemos relacionar
a assinatura ao interdiscurso, a uma memoria do dizer, inscrita em
uma formacgao ideoldgica e discursiva.

Fiorin (1988) considera, a partir das postulagdes de Pécheux
(1997), que as Formagoes Discursivas sao visoes de mundo que se ma-
terializam na linguagem, estocadas em temas e figuras que se repetem
na maior parte dos discursos de uma dada formacao ideoldgica, isto
¢, em uma formagao social existente. Assim, a formagao ideologica é
considerada pelo referido autor como uma visao de mundo de uma
determinada classe de uma formagao social. Retomando a questao
da praxis enunciativa, esta evoca, consequentemente, a questao da
ideologia, porque estao relacionados com a cultura, entretanto, nao
se trata de retornar a psicologia do ser ontologico, ou a sociologia e a
filosofia. Greimas (1974) é enfatico que o enunciado é um simulacro
do fazer do homem no mundo e a narrativa, o discurso, é um lugar
privilegiado para se estudar a gramatica sociossemiotica.



Para exemplificar, na obra Semidtica e Ciéncias Sociais, Greimas
(1981, p. 182) aborda o tema das mitologias e ideologias, no qual
evidencia que “as narrativas miticas trazem em si mesmas sua
ideologia”. O autor considera possivel a comparagao entre ideolo-
gias, principalmente se as respectivas descrigOes sao realizadas de
maneira isomorfa. Por conseguinte, os efeitos de sentidos que sao
produzidos nos textos que resultam de assinaturas convocadas para
seu interior, como os de concordancia ou nao com o0 Senso comuim,
de autoria (estilo, éthos e a ndo distin¢ado com o ser ontolégico), de
referencializa¢do, de pertencimento a um grupo social ou de uma
linha de pesquisa, de partilha do mundo cognoscivel (senso comum),
resultam no interdiscurso e na intertextualidade.

Esse fato nos leva a inferir que é possivel realizar entre os enun-
ciados a comparacao dos efeitos de sentido produzidos nos discursos
e, por conseguinte, as assinaturas, para verificar sua produgao e suas
respectivas reiteracdes ou alteragdes. A andlise das assinaturas pode
ser realizada em todos os niveis do percurso gerativo de sentido,
assim como os seus efeitos de sentido, iniciando pela figurativida-
de, pois, como explica Bertrand (2003, p. 29), ainda que se trate da
literatura, o discurso figurativo

representa, estabelece, na leitura, uma relacdo imediata, uma
semelhanga, uma correspondéncia entre as figuras semanticas
que desfilam sob os olhos do leitor e as do mundo, que ele
experimenta sem cessar em sua experiéncia sensivel. E a
mimesis. Essa dimensao [figurativa] se interessa pela maneira
como se inscreve o sensivel na linguagem e no discurso, ou
seja, basicamente, a percepcao e as formas da sensorialidade.

A assinatura esta presente e interferindo na significagao, ainda,
na actorializa¢do, como também no nivel de superficie; por exemplo,
tomando o item 6 da entrada Ator no Dicionario de Semidtica (2016,
p- 45, grifo dos autores), Greimas e Coutés afirmam:



Do ponto de vista da producdo do discurso, pode-se
distinguir o sujeito da enunciacdao, que é um actante
implicito logicamente pressuposto pelo enunciado, do ator
da enunciagdo: neste tltimo caso, o ator sera, digamos,
“Baudelaire”, enquanto se define pela totalidade de seus
discursos.

A referéncia a Baudelaire nao € o ser ontoldgico Charles-Pierre
Baudelaire, mas uma unidade lexical, inscrita no discurso, de carater
invariante, pois ultrapassa os limites da frase e se mantem ao longo
do discurso, ou dos discursos, conforme a citagdo, que compde a
totalidade de enunciados de um mesmo sujeito da enunciagao. Em
relagao a assinatura, o ator constitui-se em assinante explicito e o
sujeito da enunciacao em assinante implicito. Contudo, precisamos
considerar em questao ao processo de significagao e concordar com
Agamben (2019, p. 55) que, “em nossa cultura, a relagao introduzida
pela assinatura é tdo importante (em outras poderia nao sé-lo e a obra
viveria no mais completo anonimato) que a leitura da cartela muda
radicalmente nossa maneira de olhar o quadro em questao”. Sempre
tendo como parametro que sao “sujeitos de papel”, isto é, sujeitos do
enunciado e sujeitos da enunciagao.

No nivel profundo, a assinatura produz efeitos de sentido no
funcionamento e apreensao sintagmatica dos discursos pela relacao
entre as diferengas e a presenga simultanea de termos, condi¢ao
imprescindivel da significacao, de natureza disjuntiva e conjuntiva.
Seja na constituicdo da assinatura, seja na semiotica, para que se
estabeleca uma relacao, é necessario que tenham algo em comum,
alguma semelhanca (questao da semelhanga x identidade), ao
mesmo tempo em que possuam distingdes (questao da diferenga x
ndo-identidade). Na semiotica, essas relagdes podem se manifestar
em todos os niveis linguisticos e sao designadas de estrutura ele-
mentar, gerando isotopia.



Utilizando uma das materialidades do corpus, a noticia “Medo
de ‘favelao’ no Centro divide opinides, mas arquiteto diz que projeto
segue tendéncia mundial”, podemos descrever a tentativa de ressig-
nificacdo de assinatura, bem como a questdao da FD, FI e a luta de
classes, provenientes dos conceitos formulados por Pécheux (1997).
A propria lide da noticia ja traz a luta entre as classes mais favore-
cidas e menos favorecidas: “Moradores organizam abaixo-assinado
contra transformacao de hotel em condominio”. A reportagem trata
do “polémico” projeto da Agéncia Municipal de Habitagao para be-
neficiar pessoas de baixa renda que ganham até 5 salarios minimos,
com prioridade para quem ganha até 3. De um lado, a agéncia trata
o projeto de transformacao do antigo hotel Campo Grande em um
condominio popular como social, de revitalizagao do centro — Reviva
Campo Grande; por outro lado, moradores da regido e do comércio
o tratam como “favelao vertical”.

De acordo com a analises ja realizadas (SCHNEIDER;
BATISTOTE, 2020), levando em consideragao os pressupostos tedricos
e metodologicos da semidtica discursiva, portanto, o percurso gera-
tivo de sentido, encontramos, na estrutura elementar, a oposigao de
base vida versus morte, centro versus periferia, pobreza versus riqueza
representadas pelas figuras “faveldo vertical” versus “condominio”.
Nao apenas nessa noticia, mas nos demais enunciados do corpus que
trazem a figura da “favela”, o lexema traz consigo um investimento
de valores disforicos ao longo dos anos. Esse lexema, de origem bra-
sileira, que trazia inicialmente a designacdo de uma planta comum
no Brasil, foi utilizado na obra “Os sertoes”, de Euclides da Cunha,
para se referir ao morro localizado proximo ao arraial de Canudos.

Posteriormente, segundo Nascentes (1966), os veteranos da cam-
panha de canudos solicitaram ao Ministério da Guerra autorizacao
para construir casas para suas familias no morro da Providéncia no
Rio de Janeiro, passando a denomina-lo “favela”. Nascentes (1966, p.



320) relata que o nome dado foi “ou por lembranca do de Canudos
ou por alguma semelhanga que encontraram”, o fato é que “o nome
se generalizou para ‘conjunto de habita¢des populares, construidas
com materiais improvisados (madeira de caixotes, folhas de lata,
etc.) e geralmente em desacordo com as disposigoes legais” (NAS-
CENTES, 1966, p. 320).

Apesar de nao termos informagdes precisas do momento em
que ocorreu a generaliza¢dao, ou a metonimia, sabemos que o lexema
“favela” foi ressignificado: a assinatura primeira referia-se a uma
planta que se encontrava em abundancia no morro préximo a Canu-
dos, ao ponto de denominar o proprio morro. Consequentemente,
provavelmente pela semelhanca, o morro da Providéncia recebeu o
mesmo nome, ao ponto de designar todos os conjuntos habitacionais
com pouquissima ou nenhuma infraestrutura basica e com moradias
construidas com materiais de baixo custo.

Nos discursos analisados nos enunciados do corpus em que a
“favela” é mencionada, o tema abordado trata dos aspetos fisicos e
culturais desse local, com investimentos disforicos pelas classes mais
favorecidas. O poder publico procura ressignificar a moradia popular
no centro como forma de revitalizagdo, ou seja, de trazer “vida” e
“vidas”, mas a recepgao por parte da populagado esta sendo contraria
ao projeto pelo receio de inseguranga, isto é, violéncia, desasseio,
hediondez, “morte” e “mortes”. A noticia procura corresponder a
formacao discursiva propria de noticidrio em que a “imparcialidade”
e a fidelidades aos “fatos” foram mantidas, porém, a noticia procura
evidenciar os beneficios do projeto utilizando os recursos do discur-
so direto e indireto de “autoridade” no assunto com investimentos
eufdricos sobre o projeto “Reviva Campo Grande”.

Em comparagao com os demais enunciados do corpus que pos-
suem o lexema “favela”, o poema “Vozes mulheres” de Concei¢ao
Evaristo traz a favela como residéncia de sua mae, enquanto servigal



de brancos; no poema “sé de sol a minha casa”, também de Conceigao
Evaristo, nao ocorre a citacdo do lexema, mas a narrativa descreve
o local como o enunciador o v&, como parte de uma infancia, em
oposicao ao lugar que se pode perscrutar pela “janela sem janela
[...] morava a esperanca”. Enquanto a obra de Euclides da Cunha,
“Os Sertdes”, a favela refere-se ao morro proximo a Canudos, de
onde podia ser ter uma vista do vilarejo, que, pela distancia, tornava
imperceptivel a vegetagao agreste, mas uma “planicie ondulante e
grande”; lugar onde os “matutos crendeiros de imaginativa ingénua,
acreditassem que ‘ali era o céu”. No decorrer da obra, o morro da
favela torna-se lugar de reftigio e aprisionamento, lugar a ser comba-
tido, de ameaga iminente e, em seguida, torna-se “paragem sinistra”,
“hospital de sangue”, assim como, lugar de batalha, de “esperanca
do assalto e da vitdria”, de resisténcia.

A anadlise inicial é de que a percepcao - capacidade mimética -
traduzida em assinatura foi inscrita inicialmente no morro da Provi-
déncia, é de um “lugar de onde se pode observar uma paisagem de
esperanga”. Enquanto originalmente “favela” possuia a assinatura
pela presenca do arbusto Jatropha phyllacantha no morro, bem como,
pela presenga da vista majestosa e da esperanca. J4 nos dias atuais,
pela presenca da precariedade e da violéncia. A assinatura tem sido
ressignificada, entretanto ainda traz o rastro da esperanga de que
tempos melhores virao. Paralelamente, hd a apreensao desse lugar
pelo outro que se encontra na diregao oposta, por onde o arraial de
Canudos foi atacado e destruido e que resultou na morte da maior
parte de seus habitantes.

Consideragdes em transito

Concluimos que o interdiscurso, o didlogo pressuposto entre os
textos se faz presente, considerando cada texto do corpus como um



todo de sentido, pela analise do semioticista, reiterando a assinatura
da Favela como lugar de resisténcia, talento, beleza, dignidade e
combatendo a assinatura da favela como primitiva, degenerada e
perigosa. A obra Os Sertdes apresenta ambas as assinaturas, entre-
tanto prevalece a desqualificacao do sertanejo, favorecendo a tensao
litoral x interior, e por analogia/comparacdo a tensao favela x cidade.
Os textos em andlise apresentaram, portanto, reiteragao de sentidos e
de assinaturas sobre a favela enquanto espago geografico e situagao
de habitac¢ao carregada de valores ideologicos.

Nesse sentido, podemos afirmar que o interdiscurso encontra-se
na praxis enunciativa e se define como uma pressuposicao de didlogo
entre textos pelos efeitos de sentidos produzidos pelas assinaturas
trazidas por meio da figuratividade e da tematizacao pelos sujeitos
da enunciacdo. A isotopia semantica proporciona, além da legibili-
dade uniforme do discurso, a reiteracao dos sentidos ou sua negacao
das assinaturas no interior do texto, enquanto a categoria timica os
valoriza positiva e/ou negativamente. A reiteracdo de assinaturas
promove a formagao de paradigmas em uma comunidade discursiva,
conforme observado no corpus.

Entretanto, por se tratar de memoria discursiva, o interdiscurso
pode nao coincidir entreenunciador e enunciatdrio, isto é, permanecer
virtualizado, considerando que o enunciatario pode nao partilhar
dos mesmos discursos, dos mesmos valores e das mesmas assinatu-
ras que o enunciador. Por conseguinte, haverd sempre uma tensao
que pode resultar em interincompreensao e/ou ilegibilidade pelos
enunciatarios.

Verifica-se, pois, que as consideragdes iniciais sobre a contri-
buicao do conceito de assinatura sao pertinentes para aprimorar o
conceito de interdiscurso, assim como a teoria semidtica para explicar
seu funcionamento.
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0 GENERO EM SEMIOTICA: tipos
textuais e tipos discursivos

Rafael Martins Nogueira®
Karen Bernardo Viana™

Resumo: Concatenando uma resolugao a problematica dos géneros que
visasse a sistematizacao de tipologias culturais, mas levando em conta o
teor heuristico da Semidtica, Jacques Fontanille, em Sémiotique et littérature
(1999), construiu um aparato de tipificagao e classificacdo dos géneros
de modo englobante e menos contaminado por axiologizag¢oes. Assim, o
teodrico desenvolve uma metodologia objetivando a auséncia de axiologias
descritivas e aliada aos pressupostos epistemoldgicos da semiotica. Por
isso, este trabalho tem como objetivo situar os géneros em semiotica ao
apresentar a proposta tedrico-semidtica de Fontanille. Essa perspectiva,
portanto, oferece suporte para os semioticistas operarem com a nogao de
género que foi suprimida durante os desenvolvimentos da teoria.

Palavras-chave: Géneros; Semioética; Texto; Discurso.

THE GENRE IN SEMIOTICS: textual types and discursive types

Abstract: By proposing a solution to the problem of genres that aimed at
systematizing cultural typologies, but taking into account the heuristic
content of Semiotics, Jacques Fontanille, in Sémiotique et littérature (1999),
built an apparatus of classification and classification encompassing way
of genres and less contaminated by values. Thus, the author develops a
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methodology that aims at the absence of valued descriptions together with
the epistemological assumptions of semiotics. Therefore, this work aims to
situate genres in semiotics when presenting Fontanille’s theoretical-semiotic
proposal. This perspective, therefore, supports semioticians in working with
genders, an element that was suppressed during the theory’s developments.

Keywords: Genres; Semiotics; Text; Speech.

Consideragoes Iniciais

Nos anos de 1980, A. J. Greimas tinha o habito de dizer,
em tom meio sério, meio jocoso, com uma certa autoironia
na voz, que a semiodtica era aquilo que nos impede de
sair dizendo qualquer disparate. [...] Uma caracteristica
da semiotica, em meio aos campos de estudo afins, € sua
determinacdo de manter um pacto entre, por um lado, o
rigor metodoldgico [...] e, por outro, a relevancia humana
daquilo que tem a dizer. [...] Manter essa dupla exigéncia
foi, no tempo de Greimas, e continua a ser hoje, um dos
desafios da semidtica (LOPES, 2003, p. 65-66).

E complexo justificar a ndo adesdo da nogao de género na area
da Semiotica, embora Greimas (1981) acreditasse que, com o desen-
volvimento da andlise semidtica, uma elaboragao da tipologia dos
géneros surgiria. Ainda assim, é interessante que a semiotica, um
campo que se dedica aos estudos da linguagem, com um rico aparato
taxionomico, ndo tenha encontrado estimulo para investigagao da
problematica dos géneros. Segundo Schwartzmann:

[...] os semioticistas, de uma forma geral, parecem ter
contornado tal problematica ao centrarem suas analises
especificamente em seus objetos, considerados, a priori e
sem sombra de duividas, como cartas. Isto é, encontramos
analises que dao conta de diversos aspectos do objeto sem
necessariamente discutir a sua forma de existéncia em



uma dada cultura (ou seja, o seu pertencimento a um género
especifico) (2009, p. 56, grifo nosso).

Greimas, em meados dos anos 1970, ja reconhecia, no prefacio
de Maupassant (1993, p. 10), as classificagdes de textos frente as
convengoes culturais:

O estudo de um texto literario coloca inevitavelmente,
de maneira mais ou menos explicita, o problema de sua
situacdo no universo literdrio socioletal. Entendendo-se por
“universos literarios” classificagdes de textos correspondendo
as dimensodes de areas culturais [...] tendo a forma de etno-
taxionomias que articulam [...] o conjunto dos discursos
em classes e subclasses e que regem, dai por diante, as
producdes posteriores dos novos discursos; e caso se pense
que essas classificagdes “naturais” possam ser explicitadas e
apresentadas como “teorias de géneros”, vé-se que, tentando
descrever um texto literario como o de Maupassant, € preciso
comegar por se perguntar em que medida nao se descreve,
ao mesmo tempo, um texto “realista” da prosa francesa do
século XIX (GREIMAS, 1993, p. 10).

Nessa perspectiva, o género seria um gerador de textos, como
também produto destes, transpassando a dimensao textual. Assim,
“nao somente nao existe texto que seja a realizacao perfeita de um
género, mas enquanto organizagao acronica, o género ¢ logicamente
anterior a toda manifestacao textual” (GREIMAS, 1993, p. 10).

Em Semiética e Ciéncias Sociais (1981), ciente do principio saus-
suriano — da ilusdo de positividade, afirmava-se que, para se chegar
a tipologias dos géneros, seria necessario considerar os elementos
estruturais do texto e suas relagdes com outros géneros textuais de
universos socioletais proprios. Pela descri¢ao de identidades e dife-
rengas, seria possivel chegar a classificagdo de um texto pelo que nao é
e pelo que é. No entanto, como citado anteriormente, a dificuldade de
resolucgdo da problematica dos géneros foi admitida, a época, como:



[...] o altimo objetivo de nossas andlises. Na medida em
que os critérios distintivos dos géneros emergem ao mesmo
tempo que os niveis ou os campos auténomos de analise que
conseguimos reconhecer, pode-se dizer que os progressos
da andlise semiotica no seu conjunto aproximam-nos ao
mesmo tempo da elaboracdo da tipologia dos géneros
(GREIMAS, 1981, p. 191).

Nos anos seguintes, ainda que relativamente marginal aos es-
tudos semidticos, a nogao de género € conceituada no Diciondrio de

Semiotica:

O género designa uma classe de discurso, reconhecivel
gracas a critérios de natureza socioletal. Estes podem
provir quer de uma classificacao implicita que repousa,
nas sociedades de tradigao oral, sobre a categorizagao
particular do mundo, quer de uma “teoria dos géneros”
que, para muitas sociedades, se apresenta sob a forma
de uma taxionomia explicita, de carater nao-cientifico.
Dependente de um relativismo cultural evidente e
fundada em postulados ideolégicos implicitos, tal teoria
nada tem de comum com a tipologia dos discursos que
procura constituir-se a partir do reconhecimento de suas
propriedades formais especificas (GREIMAS; COURTES,
2008, p. 228).

Constata-se que o entendimento de género pouco avanga entre
0 Maupassant e o Diciondrio na intengao de sistematiza-los. A concei-
tuacao entre as obras retoma a ideia de género como um universo
socioletal de uma dada cultura.

, isso, & v v s . N
Além disso, é possivel observar a cisao entre “teoria dos géneros”

vs. “tipologia dos discursos”. Essa oposigao implica taxionomias que

dependem de “postulados ideoldgicos” vs. taxionomias baseadas em

“propriedades formais”, remetendo ao pensamento de Hjelmslev, de
carater imanentista e estrutural.



A identificagdo do género, portanto, seria o caminho mais
facil na direcdo do procedimento analitico proposto por
Hjelmslev. Vemos um exemplo disso na delimitagao dos
diversos géneros literarios que, ansiando por alguma
categorizagdo, valem-se sempre de dados localizados
histdrica e culturalmente (axiologicamente marcados),
como, por exemplo, os “movimentos e escolas literarios”,
que na sua propria definicdo combinam caracteristicas
tematicas e composicionais (SCHWARTZMANN, 2009,
p. 63).

Desse modo, a semidtica francesa alinha-se aos “caracteres se-
mioticos generalizaveis do texto” (GREIMAS, 1993, p. 12) e seu reco-
nhecimento e sua apreensao na profundidade do objeto investigado.
Ainda assim, Greimas contribui relevantemente para a problematica
delineando uma perspectiva interessante para a nogao de géneros:

[...] o nimero e a pertinéncia dos critérios de classificagao
dependem, definitivamente, do ntiimero e sobretudo da
pertinéncia dos niveis de analise (ou instancias de geracao
das narrativas) que conseguiremos com certeza distinguir
(GREIMAS, 1976, p. 190).

Caracterizagbes como “fantastico e maravilhoso, realista e sur-
realista” direcionam para uma tomada de posigao frente a “teoria
dos géneros que se fundamenta em taxionomias nao-cientificas,
concernentes a postulados ideoldgicos”. Dessa forma, criam-se
aparatos tedrico para uma sistematizagao partindo de um universo
socioletal e de axiologizagdes no interior de uma cultura (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 228).

Por isso, cabe o questionamento quanto as formas concebidas
como generos (carta, bula, romance, e-mail...) em que se identifica
certa organizacao textual que remete a propriedades formais. Con-
tudo, a caracterizacao mediante elementos discursivos, textuais e
socioculturais, segundo Schwartzmann:



Nao nos parece muito eficiente na busca de uma
sistematizagao, ja que sao elementos de grandezas distintas
comparados entre si de maneira aleatdria. Com esse tipo de
abordagem “mista” e heterogénea, em que nao se definem
bem os niveis de pertinéncia, portanto, acreditamos que o
analista pise em um terreno certamente vasto, porém pouco
produtivo do ponto de vista de uma teoria semiética da
linguagem (2009, p. 64).

Isto é, como aponta Fontanille:

Se se busca distinguir os géneros entre eles, rapidamente
percebe-se que as variaveis que lhes concernem mudam o
tempo todo e, em particular, de nivel de pertinéncia. Por
exemplo, o romance e a novela parecem se distinguir pela
sua duragdo, mas a propria duragao, baseada na capacidade
do discurso de se estender e de se condensar, nao tem
efeito sobre a forma do contetido e as modalidades da
representacao (1999, p. 159-160).

De acordo com Portela e Schwartzmann (2012), a crenca de
que, ao passo que se desenvolvesse o aparato tedrico greimasiano,
se desenvolveria, por conseguinte, a nogao de género, pode ter sido
suficiente para inibir os semioticistas a “empregarem a nogao de
género e sobre ela refletirem por algumas décadas”.

Atualidade na Nog¢ao de Género em Semiotica

Aparentemente, a afirmacao de Greimas, em Maupassant (1993),
influenciou 0 modo como os semioticistas tratariam o género, pois,
“nao raramente, ouve-se de semioticistas experimentados que a se-
miotica ndo trata sobre o género ou que essa no¢ao nao seria operato-
ria em semidtica” (SCHWARTZMANN, 2012, p. 93). Muito embora,
seja pertinente apontar que ha, por conta da auséncia de um aparato



categorial-tedrico para lidar com os géneros, trabalhos em semidtica
com as postulagdes provenientes de Bakhtin e os géneros do discurso.

Isto ndo quer dizer, evidentemente, que ndo se possa
tentar defini¢des operatdrias, provisdrias, procurando
reunir em corpus um certo namero de “géneros” empiricos
(os géneros menores por exemplo) para reconhecer ai
propriedades especificas e diferenciadoras (GREIMAS,
1981, p. 192).

Portanto, seja no aproveitamento tedrico ou do aporte de Bakhtin,
como no caso, por exemplo, de Glaucia Lara (2010a, 2010b), ou na
semiotizagao desse aporte abordando a problematica dos géneros
via as praxis enunciativas, como em: Gomes (2009), Teixeira (2012),
Discini (2009, 2010a, 2010b, 2012), Pereira (2013, 2014, 2015, 2017),
“nao seria exagero dizer que a recusa ao estudo da problematica do
género em semidtica teve consequéncias palpaveis para o desenvol-
vimento institucional da teoria” (PORTELA; SCHWARTZMANN,
2012, p. 93).

Concatenando uma resolugao a problematica dos géneros que
visasse a sistematizagao de tipologias culturais, mas levando em conta
o teor heuristico da Semidtica e objetivando a auséncia de axiologias
descritivas, Fontanille construiu um aparato de tipificacao e classifi-
cacao dos géneros, como se observa no proximo topico.

A Nocao de Género na Proposta Fontanilliana

A teoria Semidtica greimasiana deve ser concebida como
um percurso, como uma atividade de construgao ou,
melhor ainda, como um projeto coletivo de construgao
tedrica. Refazendo-se, retificando-se, consertando-se,
modificando-se, desenvolvendo-se, assim pensamos a
semiodtica (BARROS, 1995, p. 81).



Como observado anteriormente, caracteriza¢cdes baseadas em
taxionomias ndo-cientificas, atreladas a postulados ideoldgicos e
axiologizagoes culturais de um universo socioletal, implicam uma
ineficiente sistematiza¢do de “elementos de grandezas distintas
comparados entre si de maneira aleatéria” (SCHWARTZMANN,
2009, p. 64). De outro modo, basta lembrar que, ao tentar descrever
“um texto literario como o de Maupassant, é preciso comegar por
se perguntar em que medida ndo se descreve, ao mesmo tempo,
um texto “realista” da prosa francesa do século XIX” (GREIMAS,
1993).

Esse tipo de caracterizagao compromete o trabalho do analista.
O que fazer quando nos deparamos, por exemplo, com uma obra que
exalta os valores e os herois nacionais? Falaremos do nacionalismo da
primeira fase romantica ou confundir-nos-iamos com uma producao
do modernismo? Consequentemente, mais problemas surgem desse
tipo de sistematizagao, basta observar o caso da limitagao temporal
dos movimentos ideoldgicos, visto que os valores socioculturais
variam de acordo com o tempo e a cultura e a visao de género a
partir de sua tematica, ao se abdicar do texto em favor do discurso,
na medida em que género nao € so conteudo.

Assim, Fontanille, em Sémiotique et littérature (1999), desenvolve
uma metodologia para a tipificacdo e classificagdo dos géneros de
modo englobante e menos contaminado por axiologizagoes. O apa-
rato metodoldgico demonstra funcionalidade nao sé para os géneros
literarios, como também para os géneros nao-literdrios, o que revela
seu grau de produtividade e de operacionalidade.

Para o autor, os géneros seriam o encontro entre um tipo textual e
um tipo discursivo (1999, p. 162). Sao objetos semidticos ambivalentes
que comportam propriedades discursivas e propriedades textuais
concomitantemente, revertendo-se em uma composicao distinta dos
demais géneros por meio do estabelecimento de uma isotopia dessas



propriedades em conjungao. E através desse arranjo particular em
uma isotopia que se pode caracterizar um género.

Desse modo, pode-se pensar que, de uma maneira geral,
o discurso deve buscar uma “monoisotopia”, para que
possa ter coeréncia. Ja o texto acaba sendo apresentado sob
uma forma “pluri-isotopica”. Trata-se de um principio de
classificagdo ligado a elasticidade do discurso: uma tinica
organizagao discursiva pode dar lugar a diversos tipos de
textos (PORTELA; SCHWARTZMANN, 2012, p. 76).

Sendo a isotopia de propriedades o meio de caracterizar os gé-
neros, sua apreensao se da pela observagao dos seguintes elementos:

Figura 01 — Dimensoes de negociacao.

Fonte: elaboragao nossa.

Coesao, Coeréncia e Congruéncia

Conforme Fontanille (1999), a coeréncia caracteriza o discurso;
a coesao, o texto; e a congruéncia é a unido dos dois. Essas trés di-
mensoes de “negociagao” resultam em um determinado género que
se situa entre o texto e o discurso.



Quadro 01 — Conceituagdes dos elementos

Fonte: Adaptado de Fontanille (1999, p. 18).

Dessa forma, os tipos textuais podem ser caracterizados através
de constantes do plano da expressao e sua coesao, enquanto os tipos
discursivos sdo caracterizados através do plano do contetido e sua
coeréncia.

Tipos Textuais

Consoante a caracterizagao dos tipos textuais, Fontanille (1999,
p- 163) propde uma classificagao segundo dois critérios:

(1) longo vs. breve

(2) aberto vs. fechado

A primeira classificagao: (1) longo vs. breve se refere a existéncia
de uma norma sociocultural em uma escala de avaliacao externa
que se manifesta na escrita instaurando uma temporalidade interna
da enunciagao quanto a duragdo da histéria ou do acontecimento
narrado.

A segunda classificagao: (2) aberto vs. fechado se refere as rela-
¢Oes entre as unidades de leitura e as unidades de edi¢ao: quando



nao estao vinculadas, como no caso do poema ou da maxima. Isso
significa que o texto estd aberto em um sentido, para a série, e pode
ser fechado por diferentes razoes; por exemplo, devido ao efeito de
marcas de fechamento formais, como é o caso do soneto. A unidade
de leitura é que concede sentido ao todo textual, e a unidade de edicao
é formada pela escolha de certas constantes da expressao. A abertura
e o fechamento se dao pela coincidéncia ou nao-coincidéncia entre
as unidades de leitura e unidades de edicao.

Quadro 02 — Coincidéncias ou nao-coincidéncias.

As unidades coincidentes determinam
um texto fechado, em que a leitura s6
podera ser realizada dentro de um todo
significativo.

COINCIDENCIA TEXTO FECHADO

As unidades nao-coincidentes
determinam um texto aberto, em
que a leitura s6 podera ser realizada
considerando as partes em conjunto.

NAO-COINCIDENCIA TEXTO ABERTO

Fonte: elaboragao prépria.

Através da combinacado de (1) longo vs. breve e (2) aberto vs. fecha-
do é que se pode obter as quatro propriedades principais dos tipos
textuais que sao:

Quadro 03 - Tipos textuais.

Fonte: Adaptado de Fontanille (1999, p. 18).

Procedendo as articulagdes temos:

(a) Recursividade [longo e aberto] — se refere aos romances que
permitem a reativagao e o encaixe indefinidos das estruturas textuais,



por exemplo: saga (roman-fleuve), romances em séries (ou volumes),
telenovelas e o poema épico;

(b) Desdobramento [longo e fechado] — em suma, explora todas
as possibilidades de expansao textual; se refere aos tipos textuais
que permanecem sob um controle de esquema respeitado global-
mente, resultando em um fechamento (ou encerramento) do texto;
por exemplo, filmes, contos, pecas teatrais, o romance policial, que
se limitam a uma organizagao canodnica de busca, investigagao ou
drama, sao exemplos tipicos.

(c) Fragmentagdo [breve e aberto] — se refere aos tipos textuais
restritos apenas a uma leitura sob um tinico ponto de vista em que se
configura limitado e lacunar; oferecem nada além de uma visao limi-
tada elacunar de seu proprio referente, histdria, cena ou pensamento,
e que dao uma impressao de incompletude; o folhetim, biografia (as
memorias), o género epistolar sdo bons exemplos.

(d) Concentragio [breve e fechado] — se refere aos tipos textuais
que apresentam um espagco textual reduzido, mas guardando seu
maximo significativo; por exemplo, a piada, o romance curto, o soneto
ou a maxima lhe devem sua eficacia.

Tipos Discursivos

Quanto a caracterizagao dos tipos discursivos, Fontanille (1999,
p. 164) propde uma classificacao segundo dois critérios: (1) modali-
dade da enunciagio, e (2) axiologias e formas de avaliagdo do discurso. O
primeiro critério aborda os contratos entre sujeitos, tipos de atos de
linguagem e modaliza¢gdes dominantes; e o segundo critério trata
dos valores, condi¢oes de atualizagao dos valores e conhecimento no
discurso. Quanto ao primeiro critério, as modalizagdes arranjam-se
em quatro pares:



Quadro 04 — ModalizacGes.

Fonte: Adaptado de Fontanille (1999, p. 164).

No quadro 04, temos como as relagdes entre duas modalidades
possibilita a definicdo de um ato de linguagem tipico:

Quadro 05 — Atos de linguagem.

Fonte: Adaptado de Fontanille (1999, p. 164).

E possivel, por meio das modalidades dominantes, identificar
subtipos de atos de linguagem (persuasivo, incitativo, de habilitacao
e de realizacdo). Dentro de cada tipo, a modalidade dominante defi-
ne subtipos. Por exemplo, nas modaliza¢des do querer e dever, que
caracterizam o discurso incitativo, quando a modalidade a dominar
for o dever, instaura-se um discurso prescritivo (como o da bula de
remédio, por exemplo).

Nas modalizagdes do saber e poder, que caracterizam o discurso
de habilitagdao, quando a modalidade a dominar for o saber, instaura-
-se um discurso informativo (manuais de eletronicos, por exemplo).
Se predominar o arranjo modal saber-fazer, instaura-se um discurso
de aprendizagem (manuais didaticos, por exemplo).



Nas modaliza¢oes do ser e fazer, que caracterizam o discurso
de realizagdo, quando a modalidade a dominar for o ser, instaura-se
um discurso que evoca uma presenga. Se a modalidade a dominar
for o fazer, instaura-se um discurso performativo.

Dessa forma, nao seria atil multiplicar tipos e suas designacoes
indefinidamente. Basta o principio de uma classificacdo modal e
uma categoria de ato de linguagem para determinar um tipo de
discurso qualquer. Por conseguinte, o segundo critério, de acordo
com Fontanille (1999, p. 166), intenciona a compreensao da intensi-
dade de adesdo e da extensdo dos valores, isto é, se é forte ou fraca
a intensidade da adesao dos sujeitos ou de suas reagdes advindas
da exposicdo dos valores que podem ser suscitadas e a extensao
(ou quantidade), restrita ou ampla, das manifesta¢des concretas dos
valores no discurso:

Quadro 06 — Axiologias.

Fonte: Adaptado de Fontanille (1999, p. 166).

Procedendo as articulac¢Ges, tem-se a combinagao da intensidade
com a extensao que propicia os variados tipos discursivos (FONTA-
NILLE, 1999, p. 167):

(a) Valores exclusivos [forte intensidade e extensao restrita] — se
referem a valores que convergem para valores absolutos presentes
em discursos que focam e valorizam uma tematica, uma figura, uma
atitude etc., e frequentemente se colocam como censuradores de
atitudes, como um purificador sisteméatico da moral e dos costumes,



como em geral costumam fazer discursos moralistas; o discurso
militante, o romance de tese e o género polémico se encaixam nesse
tipo de discurso (1999, p. 166).

(b) Valores discretos [fraca intensidade e extensao restrita] — se
referem a valores que convergem a nulidade. Comumente desvalo-
rizam ou enfraquecem valores; sao pouco abrangentes e assumidos
muito fragilmente. Valores discretos constituem a versao fraca dos
valores exclusivos, no sentido em que tendem, em ultima andlise, a
valores nulos, pouco difusos e pouco assumidos.

Os tipos de discurso que os utilizam geralmente apontam para
a desvalorizagao ou enfraquecimento dos valores aceitos ou acor-
dados; géneros humoristicos e, em particular, a zombaria cinica de
Didgenes, sao bons exemplos. Mas o moralismo de La Rochefoucault
ou o teatro do absurdo, com outro estilo, também participam de tais
discursos (FONTANILLE, 1999, p. 166).

(c) Valores participativos [forte intensidade e extensao ampla]
- se referem a uma concentragao maxima de valores que equipara
axiologicamente temas e figuras. Os valores participativos tendem
a uma dissemina¢ao maxima de todos os valores em todos os com-
partimentos do discurso; a adesao aos valores nao sofre impacto
devido a extensao de seu campo de aplicacao; pelo contrario, € cada
vez mais reforgado.

Uma saturagao semelhante, tipica do otimismo, carrega um peso
axiologico igual a maioria dos temas e figuras utilizados: o romance
sentimental, talvez até o discurso romantico em geral, parece estar
nesse caso (1999, p. 166-167).

(d) Valores difusos [fraca intensidade e extensdao ampla] — se re-
ferem a valores que convergem para discursos mais “realistas” com
fraca adesao, caracterizam-se por discurso pouco assumido e uma
grande difusdo de valores, por exemplo, a ficcao realista.



Os valores difusos tém a particularidade de serem tao onipre-
sentes quanto os anteriores, mas com um baixo nivel de adesao. Isso
seria de certa forma a versao “razoavel” e “realista” dos valores parti-
cipativos: o discurso é entao mais distanciado, assumido fracamente,
mas sem exclusoes, e assegura aos valores uma difusdo importante,
porém monotona.

Os géneros realistas tendem a atingir esse objetivo, embora
nem sempre o consigam: quando se ressalta que Proust nunca adota
outro ponto de vista que nao o da classe dominante, os limites de
seu “realismo” sdo evidentes. Por outro lado, quando se observa que
Balzac, apesar de suas opinides conservadoras, destaca todas as con-
tradi¢oes de seu tempo, presta homenagem ao carater “difundido” e
“participativo” dos sistemas de valores que coloca em cena. O texto
de G. Pérec, uma tentativa de esgotar um lugar parisiense, assim
como muitos outros ensaios romanticos contemporaneos, ilustra
perfeitamente esse estado difuso e pouco assumido de valores no
discurso (1999, p. 167).

A ambiguidade que decorre da diferenciacao de tipos textuais e
tipos discursivos, para Fontanille, advém das combinagdes entre gé-
neros, havendo uma possibilidade de “contaminagao” na projecao de
valores. Segundo Fontanille (1999), o status particular da ficgao, como
proposta para um mundo possivel com suspensao da incredulidade,
deve ser questionado a luz dessa tipologia de valores discursivos. Na
medida em que exige mais ou menos fortemente a adesao do leitor,
a ficgdo obedecerd ao tipo “participativo” ou ao tipo “difuso”.

A distingdo entre tipos textuais e tipos discursivos permite
superar uma ambiguidade: o romance e o romantico, a tragédia e o
tragico, a epopeia e o épico; 0 nome designa um género, que associa
as propriedades de um tipo de textual e um tipo discursivo; o adje-
tivo, possivelmente nominalizado, por outro lado, designa apenas o
tipo discursivo, independentemente do tipo de texto em que ocorre,



e que, portanto, pode “contaminar” outros géneros, combinando-os
com outros tipos de textuais. Nesse sentido, pode-se falar entao da
dimensao tragica de um poema, da dimensao épica de um roman-
ce. Assim, o tipo discursivo projeta fora de sua esfera genérica suas
formas enunciativas, seus valores, ainda mais genericamente, sua
concepgao de mundo e a forma de seu imagindrio (FONTANILLE,
1999, p. 167).

De acordo com o autor, a histéria das denominagdes genéricas
oferece varios exemplos de tais deslocamentos. O caso mais frequente
¢é aquele em que o nome de um género comega designando um tipo
de textual (o romance, por exemplo) para designar um género com-
pleto e, finalmente, o tipo discursivo, torna-se autobnomo e nomade
(o romantico).

Na mesma situagao, embora inversa, esta o brasao de armas,
que, depois de ter sido, de inicio, um tipo discursivo (discurso te-
matico, depois discurso de louvor), tornou-se um género autonomo
(o brasao do corpo feminino do século XVI), que compreende regras
textuais (como série de metaforas) (1999, p. 167-168). Essa ultima
observagao permite complementar a defini¢ao de género: de fato, o
género deve incluir nao apenas o ajuste de um tipo de textual com
um tipo discursivo, mas também com os outros tipos discursivos que
os dois primeiros toleram.

O ajuste entre um tipo textual e um tipo discursivo pela com-
binagdo de suas propriedades constitui a congruéncia. Se uma se-
miodtica-objeto estiver congruente (tipo textual e o tipo discursivo
estdo em harmonia e concordancia), presente em uma determinada
cultura, conforme as regras de funcionamento (de sua producao
como género) e seu uso (circulagdo), tem-se, entdo, uma semidti-
ca-objeto acabada.



Consideragoes Finais

A nocgao de género proposta por Fontanille (1999) se da no nivel
do texto-enunciado, como um todo de significacdo que possui um
plano da expressao e um plano do contetdo. Se formado congruen-
temente:

Um género sera definido:

1. Devido a sua extensao relativa e pelo andamento de sua
enunciagao.

2. Pela sua forma aberta ou fechada, do ponto de vista da
producao, edicéo e leitura.

3. Pelos dominantes modais da enunciacao, pelos atos da
linguagem e pelas relagdes intersubjetivas que ela implica.

4. Pelos valores que aceita e coloca em circulagdo, e pelas
condicdes necessdrias para fazé-lo.

5. Por tipos discursivos “ndmades” e complementares que
ele tolera (FONTANILLE, 1999, p. 168, traducao nossa)'.

A proposta do autor faz frente a problematica do género que ofe-
rece tipologias a disposi¢ao do analista e disponiveis para amplia¢ao
e estudo, “com vistas a uma semidtica do discurso que nao se omita
em relacao aos géneros” (PORTELA; SCHWARTZMANN, 2012).

! Un genre se définira donc: 1 — Par sa longueur relative et le tempo de son
énonciation ; 2 — Par sa forme ouverte ou fermée, du point de vue de la production,
de l’édition et de la lecture ; 3 — Par les dominantes modales de I'énonciation, les
actes de langage et les relations intersubjectives qu’il implique; 4 — Par les valeurs
qu’il accepte et qu’il met en circulation, et les conditions requises pour ce faire ; 5 —
Par les types dircursifs « nomades » et complémentaires qu’il tolere (FONTANILLE,
1999, p. 168).
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PROCEDIMENTOS ENUNCIATIVOS EM
“AS CREDENCIAIS”, DE
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Resumo: O estudo e a analise do texto literdrio, sobretudo na concepgao
da semiotica discursiva, voltam-se também para a exploracao do (des)
envolvimento e a compreensao dos procedimentos enunciativos. Assim,
a apropriacao da lingua, no ato de dizer, registrado como efetivagao do
comunicar-se, é algo que perpassa os estudos dos que se (pre)ocupam com o
discurso e suas realizagdes, ou seja, os enunciados, analisando, desse modo,
a significacao, o(s) sentidos e a construcao do(s) sujeito(s), contextualizado(s)
no espago e no tempo, responsaveis pelo ato discursivo. Por essa perspectiva,
vinculada aos estudos da linguagem, e considerando a integragao entre
estudos linguisticos e literdrios, objetiva-se, neste estudo, a luz da teoria
semidtica discursiva, compreender e interpretar os procedimentos
enunciativos utilizados na composigao discursiva da primeira parte de O
Senhor Embaixador (1985 [1965]), de Erico Verissimo, intitulado como “As
Credenciais”. Para tanto, examinam-se algumas marcas deixadas pela
enunciagao, presentes nessa primeira parte da obra. Como aporte tedrico,
utilizam-se as concepgdes de Benveniste (1976), Greimas (2002), Bertrand
(2003), entre outros, acerca dos procedimentos enunciativos e as categorias
de pessoa, tempo e espago, observadas no nivel discursivo do percurso
gerativo do sentido, atrelando-as a questdes figurativas e tematicas.
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PROCEDIMIENTOS ENUNCIATIVOS EN “AS CREDENCIAIS”,
DE O SENHOR EMBAIXADOR

Resumen: El estudio y analisis del texto literario, especialmente en la
concepcion de la semiotica discursiva, también se centra en la exploracion del
(des)envolvimiento y la comprension de los procedimientos enunciativos.
Asi, la apropiacién del lenguaje, en el acto de decir, registrado como la
eficacia de comunicar, es algo que permea los estudios de los que estan
(pre)preocupados por el discurso y sus logros, o sea, por los enunciados,
analizando, asi, el significado, el (los) sentido(s) y la construccién del (de
los) sujeto (s), contextualizados en el espacio en el tiempo, responsables
por el acto discursivo. Desde esta perspectiva, vinculada a los estudios
del lenguaje, y considerando la integracion entre estudios lingiiisticos y
literarios, el objetivo de este estudio, a la luz de la teoria semidtica discursiva,
comprender y interpretar los procedimientos enunciativos utilizados en
la composicién discursiva de la primera parte del El Sefior Embajador
(1985 [1965]), de Erico Verissimo, intitulado “Las Credenciales”. Para ello,
examinamos algunas huellas dejadas por la enunciacidn, presente en esta
primera parte de la obra. Como aporte tedrico, se utilizan los conceptos de
Benveniste (1976), Greimas (2002), Bertrand (2003), entre otros semidticos,
sobre los procedimientos enunciativos y las categorias de persona, tiempo y
espacio, observados en el nivel discursivo del camino generativo del sentido,
vinculandolos a cuestiones figurativas y tematicas.

Palabras clave: Discurso literario; Enunciacion; Sentido.

Introdugao

A semiotica, ciéncia das linguagens, oriunda de fontes lin-
guisticas, antropoldgicas e filosoficas, convida o leitor a exercitar
olhares mais atentos e cuidadosos aos textos, sejam eles verbais ou
nao verbais, sabendo que esse objeto de comunicagao e significagao
é veiculo de transmissdo ou transformacao dos conhecimentos de
seus interlocutores.

Nesse sentido, torna-se importante, para estudiosos da lingua-
gem, examinar e evidenciar as respostas que a ciéncia das signifi-



cagdes mostra, em razdo de sua Otica sobre o objeto textual, que,
por meio de cddigos verbais, configura uma enunciagdo discursiva.
Diante disso, e tendo como objeto de analise o texto literdrio, bus-
ca-se na semiodtica discursiva, também reconhecida por francesa ou
greimasiana, uma luz para o desvendamento do que o texto diz e
como o faz para dizer o que diz.

Compreende-se, nessa linha de pensamento, que o estudo
semidtico preocupa-se com 0s mecanismos que engendram e orga-
nizam o texto para a construgao de seu(s) sentido(s), e, para tanto,
orienta-se por um modelo de analise denominado como percurso
gerativo de sentido, introduzido por Algirdas Julien Greimas, para
examinar o texto em niveis distintos, considerando os aspectos se-
manticos e sintaticos, observando desde a camada mais profunda e
abstrata do texto até a mais superficial e concreta, em que residem
a projecao e a figurativizacao dos espagos, tempos e pessoas do
discurso.

Denis Bertrand (2003, p. 11) expde suas concepgdes a respei-
to da semiodtica relacionada ao texto literdrio, afirmando que essa
teoria “se interessa pelo “parecer do sentido’, que se apreende por
meio das formas da linguagem e, mais concretamente, dos discursos
que o manifestam tornando-o comunicavel e partilhavel ainda que
parcialmente”. Assim, ela estimula a construgao dos sentidos me-
diante as relacdes sintatico-semanticas que sustentam e organizam
o texto. Mas, na pratica, como isso acontece? Quais sao os elementos
e mecanismos que constroem a enunciagdo e sao responsaveis pela
producgao do(s) sentido(s)?

Essas e outras questoes, voltadas aos procedimentos enunciati-
vos do texto, serdao discutidas neste estudo, tendo como guia conhe-
cimentos relacionados as concepg¢des de enunciacao e enunciado.
Para tanto, observam-se estudos de alguns autores, especialmente,
os conceitos assinalados por Emile Benveniste, as asser¢des de Denis



Bertrand, os postulados de Diana Luz Pessoa de Barros e as discussoes
propostas por José Luiz Fiorin, considerando, assim, um conjunto de
conceitos que envolvem a semidtica discursiva e, mais atentamente,
o sistema déitico da lingua manifestado no discurso. Como recorte
literario, escolhe-se “As Credenciais”, primeira parte do livro O Senhor
Embaixador (1985 [1965]), de Erico Verissimo, ganhador do Prémio
Jabuti em 1966. Um romance escrito durante o periodo do regime
militar no Brasil, que compde o conjunto de produgoes politicas do
autor cruz-altense, juntamente com O prisioneiro (1967) e Incidente
em Antares (1971).

Nesse romance, Erico Verissimo expde os males do autorita-
rismo, as desumanidades cometidas pelos homens no poder e as
mazelas presentes em varios contextos sociais, utilizando os recursos
de linguagem no ambito do permitido pela censura da época. Assim,
o autor vale-se da criacdo de pessoas, lugares e tempos imaginarios,
tematizados e figurativizados com caracteristicas similares a de
pessoas, lugares e tempos historicos para construir a narrativa. Esse
autor consegue, por meio da linguagem literaria, com destaque para
os procedimentos enunciativos, vasta gama de personagens, épocas
e espagos ficticios, instigar o pensar e propor reflexdes e discussdes
que evidenciam problemas e sentimentos recorrentes na humanidade
como, por exemplo, a corrupgao e a ambigao.

A literatura, assim, é reconhecida em seu valor sociocultural
e “vista como lugar privilegiado para a investigacao a respeito do
universo de sentidos nos quais, cotidianamente, os individuos se
veem imersos” (MARTINS, 2017, p. 97), reafirmando-se, no caso
deste estudo, a importancia do género romance na formacao cultu-
ral, intelectual e politica, assim como uma ferramenta de combate a
alienagao e a ignorancia de todos que dele se nutrem.



Alguns apontamentos tedricos sobre a enunciagao

As ciéncias, sejam elas quais forem, tém limites e fronteiras e,
muitas vezes, se deparam com situagdes em que uma tnica concepgao
ou conceito nao consegue definir o estatuto de um fendomeno; nos
estudos da linguagem, é o caso, por exemplo, da enunciagao. Ainda
assim, buscam-se, em fontes adequadas, elementos que possam
esclarecer a compreensao do que se deseja dentro do universo cien-
tifico. Desse modo, para se compreender o conceito de enunciagao,
recorre-se, primeiramente, ao Diciondrio de Semiotica (GREIMAS;
COURTES, 1979, p. 145- 146), que traz as seguintes acep¢des: “como
estrutura ndo-linguistica (referencial) que subtende a comunicac¢ao
linguistica” e “como uma instancia linguistica, logicamente pressu-
posta pela prépria existéncia do enunciado (que dela contém tragos
e marcas)”. Além disso, desdobram-se as explicagdes que as inter-
pretam particularmente:

De acordo com a primeira acepgao, o conceito de enunciacao
tendera aproximar-se do ato de linguagem, considerado
sempre na sua singularidade; de acordo com a segunda, a
enunciag¢ao é concebida como um componente autonomo da
teoria da linguagem, como uma instancia que possibilita a
passagem entre a competéncia e a performance (linguisticas);
entre as estruturas semiodticas virtuais, de cuja atualizagao
ela deve encarregar-se, e as estruturas realizadas sob forma
de discurso. (grifo dos autores) (p. 146)

Inegavelmente, as duas concep¢oes de enunciacao, apresentadas
pelos autores, estabelecem correlagdes com o que se compreende por
esse ato do dizer, sendo que a primeira defini¢do mantém, segundo
Greimas e Courtes, uma aproximag¢ao maior com o conceito tracado
por Benveniste, que a definiu como a:

colocagdo em funcionamento da lingua por um ato
individual de utilizacao [...] O ato individual pelo qual se



utiliza a lingua introduz em primeiro lugar o locutor como
parametro nas condigdes necessarias da enunciacao. Antes
da enunciagao, a lingua nao é senao possibilidade da lingua.
Depois da enunciagao, alingua é efetuada em uma instancia
de discurso, que emana de um locutor, forma sonora que
atinge um ouvinte e que suscita uma outra enunciagao de
retorno. (BENVENISTE, 1989, p. 82-84)

E é esse ato que se torna o objeto de estudo dos que se pre(ocu-
pam) com o uso da lingua por um sujeito, no tempo e espaco. Um
acontecimento analisavel, conforme os estudos semioticos, no nivel
discursivo, ou seja, por meio das estruturas superficiais em que se
percebe o ato individual do uso da lingua por um sujeito.

Ademais, considerando a importancia de pesquisas e teorias ja
consagradas sobre estudos linguisticos e semidticos, lembra-se de
que o legado de linguistas como Ferdinand Saussure, responsavel
pela autonomia da Linguistica enquanto ciéncia, bem como as no¢des
e conceitos semioticos desenvolvidos por Greimas, sdao amplos e
consistentes para aprofundar os conhecimentos sobre essa instancia
de mediagao entre lingua e fala, simplificada como o ato de dizer, e
também seu produto, o dito, sindbnimo de enunciado.

Por essa perspectiva, compreende-se que as pesquisas sobre as
instancias da enunciagao e enunciado, envolvendo suas projegoes e
as categorias de pessoa, espaco e tempo, sao, dentro dos conceitos
semidticos discursivos, um aprofundamento das concepgdes greima-
sianas, que estabelecem um modelo de andlise textual, o percurso
gerativo do sentido. Tal percurso, nas palavras de Barros, é descrito,
de maneira resumida, da seguinte forma:

a) o percurso gerativo do sentido vai do mais simples e
abstrato ao mais complexo e concreto;

b) sdo estabelecidas trés etapas no percurso, podendo cada
uma delas ser descrita e explicada por uma gramatica



autdnoma, muito embora o sentido do texto dependa da
relacdo entre os niveis;

) a primeira etapa do percurso, a mais simples e abstrata,
recebe o nome de nivel fundamental ou das estruturas
fundamentais e nele surge a significacdo como uma
oposi¢ao semantica minima;

d) no segundo patamar, denominado nivel narrativo ou das

estruturas narrativas, organiza-se a narrativa, do ponto de
vista de um sujeito;

e) o terceiro nivel é o do discurso ou das estruturas
discursivas em que a narrativa ¢ assumida pelo sujeito da
enunciagdo. (BARROS, 1990, p. 11)

Além da descri¢ao do modelo de analise proposto por Greimas,
salientado de modo sucinto, e de outras concepgdes sobre a semio-
tica greimasiana, a autora acrescenta, nas ultimas paginas do livro
Teoria Semiética do Texto (1999), um “Vocabulario Critico” sobre os
conceitos que norteiam os principios abarcados pela teoria semidtica
do texto. Assim, descreve, em quase setenta acepgOes, varias inter-
pretacdes conceituais das terminologias semidticas, dentre as quais,
salientam-se as que essa autora atribui a enunciagao e ao enunciado,
requisitadas para este estudo:

Enunciac3o: é a instancia de mediagao entre as estruturas
narrativas e discursivas que, pressuposta no discurso,
pode ser reconstruida a partir das pistas que nele espalha;
¢é também mediadora entre o discurso e o contexto socio-
historico e, nesse caso, deixa-se apreender gracas as relagdes
intertextuais.

Enunciado: € o objeto-textual resultante de uma enunciagao.
(BARROS, 1990, p. 86)

De modo menos detalhado que a descri¢ao presente no Diciondrio
de Semidtica (1979), essa semioticista expde uma compreensao do que



entende por enunciagao e enunciado, discutidos e explorados no inte-
rior dessa mesma obra, vinculados a exemplos de textos jornalisticos
e/ou literarios. Assim, ela esclarece as fung¢des do sujeito da enun-
ciagdo, responsavel, também, pelas escolhas tematico-figurativas de
tempo, espago, pessoas e figuras percebidas na camada superficial do
discurso, e que, conforme a autora, “marcam os diferentes modos
pelos quais a enunciagao se relaciona com o discurso que enuncia”
(BARROS, 1999, p 53), influenciando a producao do(s) sentido(s).

Dessa forma, ao analisar o objeto discursivo, observam-se os
elementos, anteriormente, verificados no nivel narrativo, agora no
nivel discursivo, acompanhados pelas proje¢des da enunciagao no
enunciado e com elas as formas de persuadir, usadas pelo enunciador,
para conduzir o olhar do enunciatario e convencé-lo da(s) verdade(s)
articuladas no texto. A enunciacado €, entdo, estabelecida por meio
de dois mecanismos correlatos, a debreagem e a embreagem, sendo
a debreagem uma operagao enunciativa em que o “sujeito da fala
projeta ‘para fora de si” as categorias semanticas do /ndo eu/, /nao
aqui/ e /ndo agora/” (Bertrand, 2003, p. 417). Tal projegao do sujeito
pode acontecer de dois modos, produzindo efeitos de aproximacao
e subjetividade, ou de distanciamento e objetividade.

Os efeitos de aproximagao e subjetividade sao obtidos na pro-
jecao do “eu”, no espago do “aqui” e no tempo do “agora”, decor-
rentes da operagao denominada debreagem enunciativa. Na pratica,
percebe-se essa operagao através de elementos da linguagem como
pronomes, verbos e déiticos que localizam o sujeito no tempo e no
espaco. Ja os efeitos de distanciamento e objetividade sdao alcangados
por meio da operagao de debreagem enunciva, em que se projeta
para fora do sujeito o “ele”, no espago do “1a” e no tempo do “entao”,
percebido no discurso por meio do uso da terceira pessoa. Esse tipo
de procedimento enunciativo é observado, normalmente, em textos



jornalisticos que buscam demonstrar imparcialidade' na veiculagao
da noticia.

Cabe ainda esclarecer que a opera¢ao denominada como embrea-
gem se revela como o retorno da enunciacao ao sujeito da fala. Ela
presume a anterior, a debreagem, e ambas, embreagem e debreagem,
alternam-se na produgao do discurso, percebidas na variagao de:

seus registros e seus modos de sucessdo: o enunciador
instala, por exemplo, uma personagem, que ele coloca
num universo ao mesmo tempo espacial, temporal e
actorial (debreagem), ele a faz falar (embreagem interna),
introduz em seu discurso outras personagem (debreagem
de segundo grau), que por sua vez podem tomar a palavra
(embreagem de segundo grau), etc. Percebemos, entao, a
arquitetura enunciativa do discurso que se pde em acao.
(BERTRAND, 2003, p. 94).

Essas proje¢des da enunciacao perfazem relevantes fundamentos
da atividade discursiva e evidenciam o modo pelo qual o sujeito da
enunciagao constroi o discurso a fim de atingir seu objetivo, con-
siderando todas as suas responsabilidades dentro da estruturacao
semantica e sintatica do texto.

José Luis Fiorin, semioticista contemporaneo, em sua obra As
astiicias da Enunciagdo: As categorias de pessoa, espago e tempo (1999),
pondera sobre os fundamentos da atividade discursiva. Seu empe-
nho tedrico investigativo, sustentado por inumeros conceitos que
governam o uso da linguagem e vasto leque de excertos literarios,
procura revelar os procedimentos da enunciagao enunciada, reme-
tendo-os a instancia das proje¢des do “eu” no discurso. Assim, o
autor assinala que essas projecoes sao percebidas, hierarquicamente,

! Segundo Barros: “Ha uma certa tradicao de ‘objetividade’ no jornalismo, ou seja,
de manter a enunciagao afastada do discurso, como garantia de suaimparcialidade”
(1999, p. 55).



em trés niveis. O primeiro envolvendo o enunciador vs enunciatdrio;
o segundo, o narrador vs narratario; e, por fim, o que se refere ao
interlocutor vs interlocutario. Em cada um deles, hd um “eu” vs um
“tu”, sendo o primeiro correspondente ao autor e leitor implicitos.
Estes sao percebidos:

na cadeia recursiva do ‘eu digo que digo que digo, etc.’, e
permanece, em si mesmo, inacessivel. Ele s6 se manifesta
pelos simulacros linguisticos de enuncia¢des enunciadas
precedentes (digo, penso, me parece, etc.) que dependerao
dos critérios de andlise que permitem apreendé-las.
(BERTRAND, 2003, p. 83)

Esse sujeito do discurso é considerado inacessivel, como uma
“instancia em construgao, sempre parcial, incompleta e transforma-
vel, que aprendemos a partir dos fragmentos do discurso realizado”
(ibid., p. 83). Ja a instancia do narrador é percebida no texto. E o
narrador que da voz aos atores quando eles dialogam por inter-
médio de discursos diretos, “resultado de uma debreagem interna
(em geral, de segundo grau) em que o narrador delega voz a um
actante do enunciado” (FIORIN, 1999, p. 72). Este, por sua vez, ja
se entende como interlocutor (e interlocutario), conforme o terceiro
nivel enunciativo, e pode ser introduzido no texto por marcas como
dois pontos, aspas ou travessao, sinais graficos que antecedem e/ou
envolvem o enunciado.

Além disso, Fiorin adverte que nao se devem confundir os
actantes da enunciagao e do enunciado. O primeiro refere-se ao
enunciador e ao enunciatdrio; o segundo refere-se aos atores do
enunciado, sendo que a “actorializagdo é um dos componentes da
discursivizagao e constitui-se por operagdes combinadas que se dao
tanto no componente sintdxico quanto no semantico do discurso”
(FIORIN, 1999, p. 59). Os actantes da enunciagao e do enunciado
pertencem a instancias distintas.



De modo ilustrativo, Fiorin (1999) faz referéncia ao organograma
dos esquemas dos niveis enunciativos, de Barros, evidenciando os
niveis e as respectivas denominagdes das projecdes do “eu” e do “tu”
no enunciado, considerando os niveis que envolvem autor e leitor de
papel, narrador e narratario e interlocutor e interlocutario:

Figura 01 — Quadro representativo dos niveis enunciativos

Fonte: Fiorin (1999, p. 69 em mencao a Barros, 1988, p. 75)

As diferentes instancias, com suas distintas proje¢oes, permitem
que nao se fagam confusdes relacionadas, também, aos efeitos de
subjetividade e objetividade. Dessa forma, retoma-se o conceito de
subjetividade, afirmado por Benveniste (1976, p. 286), ao considerar
os sujeitos implicados nos processos de textualizacao e, desse modo,
percebe-se:

a capacidade do locutor para se propor como “sujeito”.
Define-se nao pelo sentimento que cada um experimenta
de ser mesmo (esse sentimento, na medida em que
podemos considerd-lo, ndo é mais que um reflexo) mas
como a unidade psiquica que transcende a totalidade
das experiéncias vividas que reuine, e que assegura a
permanéncia da consciéncia. Ora, essa ‘subjetividade’, quer
a apresentemos em fenomenologia ou em psicologia, como



quisermos, nao é mais que a emergéncia no ser de uma
propriedade fundamental da linguagem. E ‘ego’ que diz
ego. Encontramos ai o fundamento da ‘subjetividade’ que
se determina pelo status lingiiistico da “pessoa’.

A projecio do sujeito no texto, “E ‘ego’ que diz ego”, reconhe-
cida por Benveniste, introduz outras percepgdes sobre as projegoes
enunciativas no discurso. Fiorin (1999), diante dessa concepg¢ao
benvenistiana sobre as proje¢oes do sujeito, aborda os varios tipos e
subtipos que as categorias de pessoa, espaco e tempo se constituem
no discurso. Segundo o autor, a pessoa é uma referéncia para a sis-
tematizagao do tempo e do espaco; sendo assim, ela é que domina e
sistematiza o tempo e o espago, duas categorias também exploradas
em seus tipos e subtipos pelo citado autor, em As asticias da Enun-
ciacdo (1999).

Com relagao a categoria temporal, lembra-se, com Benveniste,
que das “formas linguisticas reveladoras da experiéncia subjetiva,
nenhuma € tao rica quanto aquelas que exprimem o tempo” (1989,
p-70). Mensurado, muitas vezes, a partir das agoes dos personagens,
o tempo é um elemento textual que, comumente, é percebido nas
narrativas no nivel cronoldgico ou psicologico, porém, o elemento
temporal pode ainda ser analisado no nivel linguistico, que esta dire-
tamente ligado ao discurso e ao momento da fala por seu enunciador.

O tempo cronoldgico € o tempo dos acontecimentos. Ele corre
de forma linear e difere do tempo psicologico ou das experiéncias,
marcado pela subjetividade, observado a partir da “permanente
descoincidéncia com medidas temporais objetivas. Uma hora pode
parecer-nos tao curta quanto um minuto se vivemos intensamente;
um minuto pode parecer-nos tao longo quanto uma hora se nos en-
tediamos” (NUNES, 1995, p. 18), um tempo que os sentimentos de
euforia ou disforia parecem ndo conseguir mensurar.



Se o texto é de carater narrativo, essa jungao de tempo e enun-
ciagdo se efetua por meio dos atores, na etapa discursiva. Assim,
considera-se o tempo linguistico como reconhecidamente o tempo
do discurso, concretizado pelo enunciador. As marcas temporais
como “hoje”, “ontem”, “de manha” presentes no discurso organizam
e interligam as coordenadas do tempo linguistico, percebendo-se o
tempo de quem enuncia, mas que nao é necessariamente o mesmo

tempo de quem o recebe pelo enunciado.

Outra questao importante relacionada aos conceitos de enun-
ciagao, aclaradas por Bertrand, diz respeito as posi¢des enunciativas
em suas diferentes focaliza¢Oes, observadas de trés formas:

A ‘Focalizagao zero’ (é o caso do narrador onisciente que
controla o conjunto da cena narrativa, sabe mais que suas
personagens e entra em sua interioridade), a ‘focalizacdo
interna’ (quando o narrador se esconde atras de suas
personagens, delega-lhe a assungao da narrativa e nao
sabe mais do que elas) e a ‘focaliza¢do externa’ (quando o
narrador se instala fora da narrativa e so revela o que essa
posicao externa autoriza). (BERTRAND, 2003, p. 113)

A luz dessas concepgdes, compreende-se que essas posigdes
enunciativas estdo intrinsecamente ligadas a presenca do narrador
na estruturagao da narrativa, podendo este aproximar-se mais de
um ou outro personagem, dependendo da focalizagdao adotada.
Como personagem, esta limitado ao contexto em que atua. Como
observador, o limite amplia-se conforme o nimero de personagens
nos respectivos tempos e espagos, e como onisciente nao ha limites
fisicos e/ou psicoldgicos.

Toda essa gama de conceitos semidticos (e discursivos) evidencia
a complexidade e profundidade alcangada no empenho de se com-
preender a producao do(s) sentido(s) dentro do discurso, observando
as diferentes Oticas em que sao projetados os sujeitos, no tempo e



no espago, o que influencia sobremaneira a interpretagao e a com-
preensdo do enunciado. Afinal, como afirma Bertrand (2003, p. 159):
“Ver nao € apenas identificar objetos do mundo, é simultaneamente
apreender rela¢des entre tais objetos, para construir significagdes”.
Assim, as inferéncias sao construidas, levando em conta uma sequén-
cia de relagdes que permitem desnudar o texto, ampliando o olhar
do enunciatdrio sobre o(s) discurso(s) que lhes sao apresentados.

A atividade enunciativa em “As Credenciais”

Amparados nas concepgoes trazidas pelos autores citados no
item anterior, observam-se os procedimentos enunciativos na parte
inicial do romance O Senhor Embaixador (1965), de Erico Verissimo, e,
desse modo, apresentam-se alguns recortes do romance verissiano,
em meio a retomadas tedricas, para explanar sobre as projegdes e
mecanismos utilizados nos discursos que constituem a obra.

Ao intitular como “As Credenciais” a primeira parte de sua obra,
O Senhor Embaixador (1985 [1965]), ja se anuncia certa intencionalidade
de um despertar para a tematica que serd abordada no decorrer do
capitulo que inaugura o romance. Assim, tomam-se os significados da
palavra ‘credenciais’, advinda do verbo credenciar, assinalados por
Antonio Houaiss (2009) nas seguintes acepgoes: “1. dar credencial a
[...]; 2. tornar (-se) apto (para fungao, atividade etc.); 3. habilitar (-se)”
(p- 199). Desse modo, ja considerando uma analise semantica e um
olhar menos ingénuo sobre o texto, o enunciatario percebe e comega
a construir alguns sentidos a serem confirmados no decorrer das 118
paginas que a configuram essa parte da obra.

No desenrolar da narrativa que se inicia com uma comemora-
¢ao em homenagem ao ator figurativizado como jornalista William
Bill Godkin, no Press Club, por seu tempo de servico prestado a



“Amalgamated Press”, outros elementos, relacionados as categorias
do nivel discursivo, sdo apresentados ao enunciatdrio, justificando
ou mantendo a coeréncia vinculada ao titulo.

Na ocasido da homenagem, esse ator, que atuard como uma es-
pécie de fio condutor da narrativa, apds receber alguns presentes de
seus colegas de trabalho, € convidado a discursar. Uma das primeiras
manifestagdes da enunciagdo se configura na presenga do narrador
que € instalado no texto por meio da debreagem de primeiro grau por
um enunciador pressuposto. O narrador, entao, delega voz ao ator, o
jornalista Godkin, fazendo uso da operagao de debreagem de segundo
grau. Esse ator discursa e faz uso de metaforas e ironias para falar
de “sentimentos que preferia manter secretos” (VERISSIMO, 1985, p.
13), dentre eles, certa descrenca com o jornalismo mal intencionado,
que produz ou manipula noticias, fatos e opinides, atualmente reco-
nhecidos na expressao Fake News, produgdes cuja intengao € manter
o enunciatario distante da realidade dos acontecimentos.

A construgao figurativa desse ator dentro da narrativa é densa,
tanto em seus aspectos sociais, percebidos na ordem do segundo
nivel da hierarquia enunciativa, quando assume o papel de actante
da enunciagao, como também quando é projetado como interlocutor,
conforme o terceiro nivel da hierarquia enunciativa, sendo assim, um
actante do enunciado. Desse modo, investido como interlocutor traz
para a trama situagOes provocativas, cuja verossimilhanga conduz a
reflexao dos enunciatdrios. Constata-se uma dessas situagoes quando
Godkin assume o papel de interlocutor e pondera sobre a palavra
“fato”, afirmando tratar-se de:

uma espécie de iceberg, quero dizer, uma coisa cuja parte
visivel corresponde apenas a um décimo de seu todo?
Porque a parte invisivel do fato estd submersa nas aguas
dum torvo oceano de interesses politicos e econdmicos,
egoismos e apetites nacionais e individuais, isso para ndo



falar nos outros motivos e mistérios da natureza humana,
mais profundos que os do mar. (VERISSIMO, 1985, p. 14)

Na sequéncia desse episddio que inaugura o primeiro capitulo,
varios atores sdo trazidos a baila, compondo a narrativa, eviden-
ciando o modo de focaliza¢do enunciativa e/ou os procedimentos
da enunciagao. Os primeiros atores sao instalados na trama a partir
do jornalista. E o caso dos companheiros de trabalho que o homena-
gearam, de Miss Kay, secretaria da Embaixada, seus amigos Pablo
Ortega, primeiro-secretdrio da Embaixada da Republica do Sacra-
mento e o diplomata Orlando Gonzada, e também, de Ruth, sua
falecida mulher que € inserida na trama, exemplificando o conceito
de focalizagao zero assinalado por Bertrand. Em varias passagens,
Godkin lembra-se dela e de seus conselhos: “A imagem de Ruth,
acompanhada do fantasma de sua voz, despontou-lhe na mente:
‘Meu bem, nunca atravesse a rua sem primeiro olhar para os dois
lados, sim?” (VERISSIMO, 1985, p. 16-17).

Vale destacar que, dentre os atores figurativizados por nomes e
ocupagodes, hd alguns secundarios, como os colegas de trabalho que
o convidaram a discursar, e o homossexual que o abordou, apds sair
do Press Club. Esses atores ndo recebem investimentos figurativos
que os identifiquem por nomes proprios, porém, no caso do homosse-
xual, tal figurativiza¢ao produz efeitos de sentido, recobrindo temas
relacionados a oposi¢ao semantica da alteridade vs identidade, uma
tematica recorrente na narrativa.

O espago que, em um primeiro momento, se configura como
fechado, oprimido nos sentimentos do jornalista, desgostoso com
situagdao que lhe obrigou a discursar dentro do clube, no contexto
seguinte, é figurativizado como espago de liberdade, lugar em que
o jornalista da vazao as suas lembrangas e sentimentos relacionados
a sua mulher Ruth e a contemplagao da natureza, obra divina, que
dava seu primeiro ar primaveril.



Em outro momento da narrativa, percebe-se novamente a fo-
calizagdo zero, quando o narrador enuncia que “Godkin esteve a
pique de confessar que, de mistura com tarefas jornalisticas, fizera
“uns servicinhos especiais’ para o F. B. 1., mas achou de melhor aviso
guardar o segredo” (VERISSIMO, 1985, p. 30- 31). Posteriormente,
esse narrador onisciente delega voz ao ator Godkin que, no papel
de interlocutor, dialoga com seu interlocutario Orlando Gonzaga.
Em meio a esse didlogo, descreve aquele que figurara como o ator
principal do romance, Don Gabriel Heliodoro Alvarado:

Don Gabriel Heliodoro Alvarado? Claro que conheco.
A primeira vez que o vi, ele estava ao lado de Juventino
Carrera, na Sierra de la Calavera. Era um de seus mais
jovens e valorosos companheiros. Teria no maximo vinte
€ um anos. . .

— Que tipo de homem ¢é ele?

— Fisicamente? Um metro e noventa de altura, mais ou
menos...

Uma face acobreada cujos tragos lembram um pouco certas
esculturas maias. Olhos vivos, escuros, dotados duma
perigosa forga hipnética. De todos os homens que conheci
na cordilheira ao lado de Carrera, a fisionomia que mais
fundo me ficou gravada na memoria foi a desse Gabriel
Heliodoro. O sobrenome que usa ¢ adotado, mas senta-lhe
bem. (VERISSIMO, 1985, p. 31- 32)

A alternancia de operagdes de debreagem sao constantes em toda
anarrativa, exemplificando as observacoes feitas por Bertrand sobre
essas variagOes, segundo ele, proprias da arquitetura enunciativa
do discurso posto em funcionamento. Assim, os procedimentos de
debreagem enunciva sao percebidos em varios momentos da narra-
tiva, em que um actante do nivel narrativo, projetado como ator no
nivel discursivo, desempenha, nesse nivel, o papel de interlocutor.



Como ja se abordou, a categoria de pessoa predomina sobre o
tempo e 0 espago; assim, estes sao observados, muitas vezes, em meio
aos dialogos dos atores. E o que se observa a seguir, no excerto que
reproduz a conversa entre os interlocutores Michel Michel e Gabriel
Heliodoro Alvarado:

— Bom dia, senhor Embaixador. Sao oito da manh3, a hora
em que Vossa Exceléncia me pediu para desperta-lo. [...]

— Como é mesmo o seu nome?

— Michel Michel.

— Por que duas vezes Michel? Nao bastava uma?
(VERISSIMO, 1985, p. 38)

Reafirma-se que essa jungao de tempo e enunciagao se efetua
por meio dos atores. O tempo, nesse sentido, mostra ndo o momento
da enunciagao, mas aquele que cria a ilusao dele, considerando um
sistema representado pelas formas verbais e pelos elementos gramati-
cais que também desempenham esse papel, como exemplificado pela
locugao adverbial “oito horas da manha”, uma marcagao cronoldgica
configurada pelo tempo linguistico.

Na sequéncia da narrativa, o narrador traz a baila dois outros
atores, a amante e a mulher de Don Gabriel, Rosalia e Francisquita,
respectivamente, figurativizando-as com adjetivos positivos e negati-
vos, evidenciando a relagao confusa que Gabriel mantém com ambas:

Rosalia ficara sem dutvida linda, toda nua, no leito
napolednico, mas ambos acabaram fazendo amor em cima
do tapete de pele de urso branco. [...]

Ficou a pensar em Francisquita. Nem na casa dos vinte
sua mulher tivera mocidade, graca ou beleza. Catélica
praticante, afilhada do Arcebispo, estava convencida de
que Deus inventara o ato sexual apenas com a finalidade de
garantir a propagacao da espécie humana, e que, portanto



era um pecado a gente tirar qualquer prazer fisico da unido
carnal. (VERISSIMO, 1985, p. 35- 37)

No quarto e quinto capitulos, Miss Clare Ogilvy, “Verdadeiro
manual vivo de conhecimentos enciclopédicos” (Ibid, p. 46), enun-
cia como interlocutor, todo um relatdrio descritivo, com base em
suas notas de um “fichario mental” (Ibid, p. 50), primeiramente, do
espago, onde foi construida a embaixada, e depois, da maioria dos
atores da narrativa, comegando pelos embaixadores que passaram
por Washington, antecessores de Don Gabriel, seguidos de boa parte
dos demais personagens da narrativa.

Nesse contexto, vale relembrar a construcao do sentido estabele-
cidajano titulo dessa primeira parte do romance, que, correlacionada
aos significados do verbo credenciar, confirma o teor do conjunto de
descri¢Oes narrativas efetuadas pela secretaria Ogilvy. Esta, poste-
riormente, recebe outros investimentos figurativos assinalados pelo
narrador onisciente, considerando sua importancia e fungao dentro
da narrativa:

a figura mais importante da representacao sacramentenha
em Washington nao era nunca o embaixador, fosse ele quem
fosse, mas sim a cidadao americana Miss Clare Ogilvy,
funcionaria contratada. [...] Nunca ninguém conseguiu
descobrir um titulo capaz de abranger descritivamente
suas multiplas atribui¢des. Porque a americana combinava
as fungdes de secretaria particular do embaixador com as
de tradutora de documentos, oficios e cartas do espanhol
para o inglés e vice-versa [...] (VERISSIMO, 1985, p. 45- 46)

De fato, Miss Ogilvy exerce uma funcao na narrativa que poderia
ser comparada a uma espécie de sinonimo do titulo dessa primeira
parte do romance, pois ela enuncia, como interlocutor, boa parte dos
atores que compoem a narrativa com descrigoes objetivas. O interlo-
cutario, predominantemente, no quarto e quinto capitulos, confere as



credenciais de Miss Potomac; do segundo-secretdrio Ernesto Villalba;
do General Hugo Ugarte e de sua mulher, Ninfa Ugarte; de Pancho
Vivanco e Rosalia; do Dr. Jorge Molina, Ministro conselheiro do
embaixador; da datilografa Mercedes Batista; de Pablo Ortega; de
Miss Kimiko Hirota; de Leonardo Griss; e do Embaixador Gabriel
Heliodoro Alvarado, cuja figurativizagdo ja se iniciara pelo discurso
do jornalista Godkin, em momento anterior.

Os capitulos seguintes, sexto ao décimo primeiro, trazem os
espagos e contextos em que figuram esses atores, envoltos em suas
tramas narrativas, considerando suas respectivas construgdes fisi-
cas e psicologicas, seus sentimentos e relacdes pessoais, amorosas
e familiares.

As inserg0es espaciais, desde o comego da obra, sao projetadas,
em sua maioria, contrapondo o sentido de opressao vs liberdade,
considerando, desse modo, observagdes semanticas percebidas nas
construgdes tematico-figurativas dos atores espagos e tempo. Um
exemplo da projecdao do espago no enunciado pode ser observado
no dialogo entre os interlocutarios Bill Godkin e Miss Kay, que de-
corre logo apds a homenagem recebida pelo jornalista no Press Club,
quando este volta ao escritdrio da Amalpress e diz a secretdria:

— Acabo de fazer uma grande descoberta. . . — resmungou
o jornalista, enquanto vestia o sobretudo e apanhava o
chapéu.

— Sim, Mr. Godkin?

— A coisa mais importante de Washington nao ¢ a Casa
Branca.

Nem o Departamento de Estado. Nem o do Tesouro. Nem
o F. B. I. Nem a Smithsonian Institution.

Com o rosto impassivel, a secretaria esperava, perfilada.
Junto da porta, Bill terminou o pensamento: — Sao as



cerejeiras do Potomac na primeira semana de abril! Se os
jornais nao mentem, elas devem estar hoje completamente
cobertas de flores. (VERISSIMO, 1985, p. 15)

Os cinco lugares aludidos por Godkin sao espagos de opressao,
considerando suas estruturas fisicas, fechadas ou delimitadas por pa-
redes, contrapondo-se ao “Potomac”, onde se localizam as cerejeiras,
espacgo de liberdade, aberto, onde Bill, referenciando o tempo por
meio da chegada da primavera, d4 vazao as lembrancas de sua fale-
cida esposa, em meio a reflexdes de contemplagdo da criagao divina
e dos mistérios envoltos a ela: “Aposto como Deus hoje encarregou
Fra Angelico de pintar o céu. Porque s6 ele conhece o segredo desse
puro azul” (VERISSIMO, 1985, p. 16).

A organizagao discursiva em “As Credenciais”, com sua es-
trutura sintatico-semantica, compreende inimeros procedimentos
enunciativos, de que caberiam exames mais detalhados, amparados
pelo amplo leque de concep¢des que nutrem a semidtica discursiva.
Contudo, dadas as limita¢Oes espaciais deste estudo, é preciso fazer
algumas elaboragdes que resultaram da breve andlise apresentagao,
razao pela qual seguem as palavras finais.

Palavras finais

Examinar procedimentos enunciativos em uma obra constitui
um exercicio intenso e minucioso de percep¢oes dos elementos que
estruturam e organizam o texto, tanto em sua composicao sintatica
quanto semantica, em que uma nao exclui a outra, mas se comple-
mentam.

Nesse sentido, os conceitos trazidos pela Linguistica e, por con-
seguinte, pela semidtica discursiva, oriundos de estudos de distintos
autores, contribuem para uma analise textual, que considera os dife-



rentes niveis da instancia enunciativa, para o exame das categorias
de pessoa, espago e tempo no discurso. Dessa forma, examinam-se 0s
elementos e mecanismos utilizados pela enunciacao para compreen-
der os efeitos de sentidos alcangados por tais recursos com objetivo
de convencer o enunciatario do texto.

Em meio a essas andlises, observam-se as diferencgas entre sujeito
da enunciagao e sujeito da enuncia¢do enunciada, distinguindo as
instancias a que cada um pertence, conscientes de que autor e leitor
reais sao sujeitos do mundo, ndo do texto. No texto, ha um simulacro
dos sujeitos que, por meio de procedimentos enunciativos especifi-
cos, sdo inseridos como enunciadores e enunciatarios, narradores e
narratarios e/ou interlocutores e interlocutarios.

Dessa forma, a leitura semidtica de textos literarios (ou nao)
envolve dimensdes interpretativas que (des)envolvem olhares menos
inocentes sobre o(s) discurso(s) projetado(s) no objeto textual. Isso
porque se percebem nas posicoes e projecoes enunciativas mecanis-
mos que conduzem a interpretagao e compreensao do enunciatario
do texto.

A instancia da enunciacao envolve, desse modo, diferentes
sujeitos, de modo implicito ou explicito, por meio de marcas e pro-
jecoes de tempo, pessoa e espacgos, tematizadas e figurativizadas,
constroem sentido(s).

Em “As Credenciais”, o narrador constrdi a narrativa em terceira
pessoa, fazendo, predominantemente, o uso de debreagem enunciva
para inserir o sujeito no tempo do “entdao” e no espago do “1a”, o
que produz efeitos de distanciamento e objetividade na enunciacao
enunciada. Assim, na primeira parte do romance O Senhor Embai-
xador (1965), de Erico Verissimo, ha inimeras projec¢des de sujeitos,
espagos e tempos, figurativizados, recobrindo temas relacionados as
oposi¢oes semanticas como alteridade vs identidade, vida vs morte,
opressao vs liberdade, dentre outras.



Dessa forma, os procedimentos enunciativos na primeira parte
do romance envolvem os sujeitos delegados do enunciador e do
enunciatario, o narrador e o narratario, e também o interlocutor e o
interlocutdrio, que estabelecem multiplos didlogos no ambito do dis-
curso. Assim, a narrativa vai se construindo e produzindo sentido(s).

Importa dizer que as observagdes resultantes das analises assina-
ladas neste estudo, ainda que de forma breve e preliminar, buscaram
examinar o texto verissiano, em suas estruturas semanticas e sinta-
ticas, com base na semidtica discursiva, em especial, considerando
o terceiro nivel do percurso gerativo do sentido, visando a analisar
os procedimentos utilizados pela enunciagao em escolhas feitas pelo
sujeito enunciador, de pessoa, tempo e espago, para organizar, de
forma coerente, a construcao sintatico-semantica do texto. Contudo,
compreende-se que outras possibilidades de analises desse corpus
podem ser consideradas, respaldadas pelas explicagdes tedricas me-
todoldgicas que a amplitude da teoria semidtica discursiva fornece.
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A TRADUGAO INTERLINGUAL COMO
PROJETO ENUNCIATIVO: de Lavoura
Arcaica a Ancient Tillage, uma
abordagem semiotica

Barbara Tannuri Maluf*

Resumo: Considerando a tradug¢do como a recriagdo de um novo ato
enunciativo que se estabelece como simulacro mais ou menos proximo
do ato original, o presente trabalho traz as contribui¢des da Semidtica
Discursiva para a andlise comparativa da tradugao para o inglés da obra
Lavoura arcaica, de Raduan Nassar, sob o titulo Ancient tillage. A teoria
Semidtica como metodologia de analise possibilita ndo apenas a identificagao
de elementos textuais responsaveis pela construcao do sentido subjacente
ao texto, mas também o adensamento desse sentido no universo afetivo,
passional e sensorial, o que encaminha o modo de apreensao da obra e
o engajamento do enunciatdrio ao projeto enunciativo construido pelo
tradutor, cujo papel é mediar os fazeres interpretativo e persuasivo na
relagdo das obras analisadas. Colocando-se em perspectiva a nogao de
gradacao da abordagem tensiva, analisam-se as escolhas tradutdrias
concernentes as coer¢oes linguisticas, estruturas sintaticas e semanticas que
foram mantidas ou recriadas, em maior ou menor grau, na obra de chegada,
criando proximidades e afastamentos com a obra de partida.
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THE INTERLINGUAL TRANSLATION AS AN ENUNCIATIVE
PROJECT: from Lavoura Arcaica to Ancient Tillage, a semiotic
approach

Abstract: Considering translation as the recreation of a new enunciative act
that is established as a simulacrum more or less close to the original one,
the present work brings the contributions of Discursive Semiotics to the
comparative analysis of the English translation of the literary work Lavoura
arcaica, by Raduan Nassar, under the title Ancient tillage. As an analytical
methodology, the Semiotic Theory enables not only the identification of
textual elements responsible for meaning construction underlying the text,
but also the understanding of how this meaning can be conceived in deeper
layers of affection, passion and sensoriality, which guides the way for the
enunciatee to apprehend the text and to engage in the enunciative project
constructed by the translator, whose role is to mediate interpretation and
persuasion strategies in the relationship established between the analyzed
works. Relying on the notion of gradation from the tensive approach, we
analyze the translation choices concerning the linguistic coersion, syntactic
and semantic structures that were kept or recreated in different degrees,
in the target text, creating proximities and distances with the source text.

Keywords: Discursive Semiotics; Translation studies; Enunciative project;
Lavoura arcaica; Ancient tillage.

Introducao

Levando em consideragao o processo tradutdrio como atividade
de recriacao, o presente trabalho traz as contribui¢des da semiotica
discursiva na analise comparativa das obras Lavoura arcaica, de
Raduan Nassar, e Ancient tillage, sua tradugdo para o inglés feita
por Karen Sotelino. A teoria Semiotica como metodologia de andlise
possibilita nao apenas a identificagao de elementos textuais respon-
saveis pela construgao do sentido subjacente ao texto, mas também o
adensamento desse sentido no universo afetivo, passional e sensorial,
o que encaminha o modo de apreensao da obra e o engajamento do
enunciatario ao projeto enunciativo construido pelo tradutor, cujo



papel é mediar os fazeres interpretativo e persuasivo na relagao das
obras analisadas.

A atividade tradutoria situa o tradutor em meio a dinamica
dos fazeres interpretativo e persuasivo de forma privilegiada, pois
o instaura como sujeito da enunciagao por exceléncia, que se biparte
nas duas extremidades da comunicagdo. Depara-se com o texto e poe
em movimento seu fazer interpretativo, o ato epistémico, o crer do
enunciatario. Em seguida, assume a outra ponta do processo, ao se
colocar na posi¢ao de enunciador de um novo texto em que precisa
(re)construir, (re)significar os efeitos de sentido e de verdade do
discurso em uma outra conjuntura social, cultural, histérica, assu-
mindo, assim, o fazer-crer neste novo projeto de enunciagao. A analise
comparativa serd feita por meio da identificagdo das estratégias de
textualizagao e os efeitos de sentido denotados por elas, tanto no texto
de partida (a obra original) como no texto de chegada (sua tradugao),
a fim de investigar as aproximagdes e os afastamentos entre esses dois
projetos enunciativos e tragar considerag¢des a respeito do modo de
engajamento dos enunciatarios pressupostos em um e em outro texto.

Lavoura arcaica (1975) de Raduan Nassar impressiona pela cons-
trucdo da sua narrativa. E, sem duvida, um desafio de leitura e de
interpretagao, uma obra em que a polissemia € fartamente explorada,
que demanda do leitor um engajamento sensivel com o texto cujos
efeitos sinestésicos exacerbam os sentidos e subvertem a razao. A
obra, escrita por Raduan Nassar, foi considerada um cldssico desde
a sua publicagao, em 1975. Sua narrativa lirica e poética, mesclada
de parabolas, passagens biblicas e mitoldgicas, revela o avesso dos
preceitos morais e autoritarios da sociedade. A analise comparativa
comprova a operacionalidade das categorias de analise da Semidtica
Discursiva, o que contribui para o fortalecimento do didlogo entre a
Teoria Semiotica e os Estudos da Traducao.



A teoria Semiotica e os Estudos da Traduc¢ao: um dialogo possivel

No bojo da teoria Semiotica, encontra-se a nogao de tradugao em
seu aspecto mais abrangente, entendida como “atividade cognitiva
que opera a passagem de um enunciado dado em outro enunciado
considerado como equivalente” (GREIMAS, 2016, 508). Reconhecen-
do seu estatuto de um outro enunciado, a traducao se mostra, como
afirma Mancini (2020), como um novo projeto enunciativo (re)criado
pelo tradutor a partir de seu engajamento com a obra de partida. Nes-
se sentido, o processo tradutorio situa o tradutor em meio a dinamica
dos fazeres interpretativo e persuasivo de forma privilegiada, pois
o instaura como sujeito da enunciagao por exceléncia, que se bipar-
te nas duas extremidades da comunicagao. Depara-se com o texto
como enunciatario e pde em movimento seu fazer interpretativo, o
ato epistémico, o crer no projeto enunciativo de um enunciador. Em
seguida, assume a outra ponta do processo, ao se colocar na posigao
de enunciador de um novo texto em que precisa (re)construir, (re)
significar os efeitos de sentido e de verdade do discurso em uma outra
conjuntura social, cultural, histdrica, assumindo, assim, o fazer-crer
neste novo projeto de enunciagao.

A nogao de tradugao como (re)construgao e (re)significagao de
uma obra se aproxima da concepgao haroldiana da tradugao como
um processo de criagao e de critica (CAMPOS, 2004), um processo
de transcriacdo que ird sempre pensar na traducao de textos criativos
como recriagdo, ou uma criagao paralela, autonoma, porém reciproca
(ibidem).

Consideragdes acerca dessa relacao reciproca entre uma obra
e sua traducgdo fomentam, ha muito, discussdes acerca da nogao de
fidelidade na tradugao, por vezes muito criticada, outras vezes relati-
vizada e desconstruida. A dicotomia basilar entre fidelidade e traicao
na tradugao ja estava presente no importante ensaio intitulado “Sobre
os diferentes métodos de tradugao, de 1813, em que Schleiermarcher



afirma “ou o tradutor deixa o autor o mais possivel em paz e leva o
leitor ao seu encontro, ou deixa o leitor o mais possivel em paz e leva
o autor ao seu encontro” (SCHLEIERMARCHER, 2011, p.26). Desde
entdo autores, fildsofos, tedricos tém investigado a relagao entre texto
original e sua traducao e pensado em outras relagdes dicotdmicas que
se estabelecem a partir dai: tradugao literal versus tradugdo do sentido,
traduzibilidade versus intratuzibilidade, por exemplo, discutidas por
Benjamin em ‘A tarefa do tradutor’, de 1921. Para o autor, tradugado é
forma, e como tal, deve ser mensurada a partir de seu ‘original’. Em
sua perspectiva, a superioridade da obra de partida em comparacao
a sua tradugdo conceitua um bom processo tradutoério como aquele
que consegue “encontrar na lingua para a qual se traduz a intengao,
a partir da qual o eco do original é nela despertado.” (BENJAMIN,
2008, p.75). A concepgao benjaminiana de fidelidade estad basicamente
associada a reconstrucao de sentidos, e nao a literalidade.

Em uma visada mais politico-ideoldgica das consideracoes de
Schleiermarcher, Lawrence Venuti (2002) cunha os termos traducao
estrangeirizadora, para designar traducoes em que as caracteristicas
originais do texto — referéncias nada obvias para o leitor da tra-
ducao, recursos estilisticos desconhecidos na cultura-alvo, até mesmo
alguns elementos do idioma-fonte — serao mantidos para trazer o
leitor o mais proximo possivel do texto original, ou domesticadora,
traducao que aproxima a obra do leitor, modificando-a a fim de tor-
nar familiar tudo aquilo que lhe possa causar estranheza (BRITTO,
2012). O autor advoga que tradugdes feitas para culturas/linguas
hegemonicas, como o inglés, sejam estrangeirizadoras, enquanto que
aquelas em direcgao inversa, ou seja, do inglés para linguas/culturas
periféricas, sejam domesticadoras. Seu intuito € “reduzir a insula-
ridade do leitor angl6fono, muitas vezes monolingue, para quem a
centralidade do inglés parece tornar desnecessario o conhecimento
de outros idiomas e outras culturas (ibidem, p.22).



Outros tedricos acreditam que os textos nao possuem significa-
dos estaveis, e que a fidelidade de uma tradugao ao seu original é
mensurada a partir do fato de a nossa leitura do original ser ou nao
semelhante a nossa leitura da tradugao. Precisamos ser fiel nao ao
texto original, mas ao que acreditamos ser o texto original. Nossa
leitura e interpretacdo do texto de partida é o produto do que somos,
sentimos e pensamos. O tradutor deve nao so ser fiel a sua propria
concepgao do que é tradugao, mas também aos objetivos a que a
tradugao se propoe. (ARROJO, 2007).

A proposta a qual nos afiliamos é aquela que entende a traducao
como processo criativo, mas que ainda assim mantém sua relacao
com a obra de partida. Nesse sentido, a nog¢ao de fidelidade ao “es-
pirito” da obra, ao que ha de mais subjetivo, aquilo que transcende a
intelec¢do, passa a ser entendida a partir da nogao de dependéncia
entre similaridades e diferencas, nao necessariamente fixadas nos
polos opostos entre si, mas no que consiste o espago entre um e outro.
Revisitamos o conceito de fidelidade percebendo-o como um termo
complexo, englobante dos dois polos entre os quais analisamos a
nocao de gradagao da abordagem tensiva das escolhas tradutodrias.
Nas palavras de Zilberberg:

Dizer que [a] se opde a [b] equivale a dizer que [a] se
afasta “em maior ou menor medida” de [b], e que esse
afastamento tem de ser avaliado, pela simples razao de que
ele corresponde a sua prépria defini¢ao! Tal escolha leva a
conceber entre [a] e [b], um vao, um intervalo, ocupando-o
ou “preenchendo-o” de alguma maneira. A outra escolha
mantem vazio esse intervalo e acrescente, se é que a
expressao faz sentido, uma solucao de continuidade, ou
seja, um nada. (ZILBERBERG, 2011, p.22- grifo do autor)

Com base na concepcao de gradacao da semiotica tensiva, Man-
cini (2020) propde pensar em graus de identidade entre as obras de
partida e de chegada, aproximacdes e afastamentos entre os efeitos



de sentido de uma e outra obra. Segundo essa ldgica, abandona-se
a légica das oposigOes para “embarcar no processo e entender a tra-
dugao a partir da tensao inerente ao entre-lugar da relagao de obras,
linguas, linguagens, culturas em didlogo” (idem, p.15).

O tradutor como sujeito da enunciacao

O perfil do tradutor se constitui na dualidade do sujeito da
enunciac¢ao, é enunciatdrio do texto de partida e enunciador do tex-
to de chegada, aquele que encerra em si os dois lados do processo
enunciativo: o enunciador - aquele que diz - e o enunciatario - aquele
para quem se diz. Nesse sentido, o tradutor que coloca em movimento
os fazeres persuasivo e interpretativo do texto. Como nos esclarece
Mancini,

O papel do tradutor se constitui, portanto, entre esses dois
fazeres que tensionados estabelecem o fluxo de criagao que,
se por um lado, mantém a autonomia do ato enunciativo,
por outro, determina a operacao das escolhas que o tradutor
faz dos elementos do texto de partida a serem recriados sob
novas coer¢oes. (MANCINI, 2020, p. 19)

Em nosso objeto de andlise, ha de se considerar nao apenas
coer¢des de ordem linguistica, mas também mercadoldgicas que
influenciam as escolhas tradutdrias, por conta da relagao assimétrica
que se estabelece entre as culturas de partida e de chegada. Trata-se
de pensar na tradug¢do como um novo projeto enunciativo, que leva
em considera¢ao um novo perfil de enunciatdrio, falante de uma outra
lingua, imerso em uma outra cultura. A analise ird mostrar como os
temas tabus, a narrativa lirica, as construgdes sintaticas complexas
presentes na obra de Nassar foram tratados, e quais estratégias tex-
tuais foram mobilizadas para dar conta da manuteng¢ao ou atenuagao
dos momentos de impacto nesse novo projeto enunciativo.



A traducao como novo projeto enunciativo

Entender a tradu¢ao como um novo projeto enunciativo é pensar
nas estratégias de textualizagao mobilizadas pelo tradutor enquanto
sujeito da enunciacao. Segundo Mancini,

Entendemos por projeto enunciativo o conjunto de estratégias
de textualizacdo postas em pratica no ato de criacdo que
dao corpo ao projeto de persuasao de um enunciador
(o perfil discursivo de quem “diz”) em relacdo ao fazer
interpretativo do perfil especifico de enunciatario visado
(perfil discursivo do leitor, espectador, ouvinte etc.). Vale
reforcar que o fazer interpretativo aqui contempla também
os modos de engajamento sensivel, para além dos elementos
de construcao da inteligibilidade (MANCINI, 2020, p. 25).

A proposta desenvolvida por Mancini (2020) apresenta-se
como um caminho metodoldgico de valor operacional para analises
da relacdo obra e traducao, seja ela entendida como o produto de
traducao interlingual, intersemidtica, ou adaptagao, firmando-se,
portanto, como interface entre a Teoria Semidtica e os Estudos da
Tradugao e da Adaptagao. Além disso, a luz da nocao de gradacao
tensiva, relacdes dicotdbmicas dos Estudos da Tradu¢ao mencionadas,
como a tradugao literal ou traducao criativa, fidelidade ou trai¢ao ao
original, tradugdo estrangeirizadora ou domesticadora — passam a
ser tomadas nao como opostos, mas como balizas de um continuum
moduldvel (MANCINI, 2020) inerentes ao processo de traducdo. A
autora propoe a caracterizacao do projeto enunciativo a partir de
critérios de andlise da Semiotica Discursiva, organizados em trés eixos
principais: 1) os arranjos narrativos — a identificacao da hierarquia
entre os programas narrativos de uso e de base e 0o modo como sao
dispostos (em teia, em paralelo, em sequéncia, etc.) no texto; 2) a
dindmica das perspectivas (pontos de vista) — os desdobramentos
das vozes projetadas no enunciado e a organizagao espago-tempo-



ral; 3) e a relacdo tematico-figurativa do discurso que determina o
direcionamento axiologico da obra. Neste trabalho, iremos focar mais
especificamente nos mecanismos de debreagem e embreagem e no
direcionamento axioldgico construido a partir dos temas e figuras
da obra e sua traducao.

Sobre o corpus

Raduan Nassar produziu trés livros ao longo de sua carreira
literaria. Lavoura arcaica, o primeiro, foi considerado um cldssico
desde a sua publicagao em 1975. A narrativa lirica e poética da obra
com sopro mediterraneo, mesclada de parabolas, passagens biblicas
e mitoldgicas, revela o avesso dos preceitos morais e autoritarios da
sociedade. Os temas abordados ultrapassam as barreiras do tempo
e do espaco, e o trabalho laborioso com a linguagem confere a obra
uma camada sensorial e sinestésica, oferecendo ao leitor uma expe-
riéncia profunda sobre o ser humano e suas paixoes e conflitos no
mundo. Seu discurso tematiza a fragilidade de uma das institui¢oes
mais antigas da humanidade — a familia — e suscita reflexdes acerca
dos mais arraigados paradigmas religiosos e morais que moldam a
estrutura social tal como a conhecemos. Para o tradutor, esse desa-
fio é duplo, pois além de exigir um fazer interpretativo sofisticado,
¢ preciso trazer a tona o significado do nao-dito e respeitosamente
colocé-lo em perspectiva na tradugdo, sem tirar do novo leitor a
oportunidade de experimentar todo o desafio de abstragao presente
no projeto enunciativo da obra de partida, em que as metaforas e
parabolas permeiam a trama narrativa e os conflitos assumem uma
perspectiva mais ampla, fazendo com que o sentido se embrenhe nas
entrelinhas e, tantas vezes, no avesso do discurso.

A narrativa em primeira pessoa conta a histéria de André. Suas
interagdes familiares sao conturbadas, maculadas por uma trans-



gressdo quase endemoniada, em que suas relagdes com o feminino
—mae, irmas, prostitutas, cabra; e com o masculino — pai, irmaos sao
sempre marcadas pelo conflito espiritual. Em Semidtica, chamamos
de narrador sincrético aquele que subsume em uma mesma figura
duas vozes no discurso, a do narrador e a do personagem. Temos,
entdo, duas hierarquias de vozes sincretizadas em uma tinica figura.
Estamos imersos no universo exacerbado de um observador que en-
carna o sujeito do excesso. E o exagero do amor, dos ensinamentos
sobre retidao e moral que move e transforma o sujeito. O narrador
nos priva de conhecer uma outra realidade, uma outra perspectiva.
Neste caso, a escolha do enunciador pelo nao-dito estabelece um
siléncio, uma auséncia que significa.

André encarna o sujeito que sai em busca de seu objeto de desejo,
o amor carnal de sua irma Ana. O incesto € o apice de um processo
de desconstrucdo e de rupturas com ideais e regras estabelecidas.
Apesar do apelo passional e sensivel exacerbado, o incesto ndo € senao
a figurativizagao de um tema, pois coloca em evidéncia os dois lados
de uma mesma moeda, a forga da cultura e da natureza, da repres-
s3o e da transgressao, da liberdade e da proibigao. E um elemento
figurativo impactante, a servigo da regéncia do andamento do texto.

A analise

A andlise sera feita destacando momentos diferentes nas obras,
de modo a contemplar separadamente cada um dos parametros ana-
liticos propostos por Mancini (2020), e ressaltar o valor operacional
da proposta na andlise comparativa entre as obras de partida e de
chegada.



Os mecanismos de embreagem e debreagem

Comecamos nossa andlise com as quinze primeiras linhas
da obra e sua traducao, de modo a destacar como 0s mecanismos
actanciais, temporais e espaciais foram tratados nos dois projetos

enunciativos.

Os olhos no teto, a nudez dentro do quarto; réseo, azul ou
violaceo, o quarto € inviolavel; o quarto é individual, é um
mundo, quarto catedral, onde, nos intervalos da angustia, se
colhe, de um aspero caule, na palma da mao, a rosa branca
do desespero, pois entre os objetos que o quarto consagra
estdo primeiro os objetos do corpo; eu estava deitado no
assoalho do meu quarto, numa velha pensao interiorana,
quando meu irmao chegou para me levar de volta; minha
mao, pouco antes dinamica e em dura disciplina, percorria
vagarosamente a pele molhada do meu corpo, as pontas do
meu dedo tocavam cheias de veneno a penugem incipiente
do meu peito ainda quente; (...) (NASSAR, 1989, p.7-8)

My eyes on the ceiling, nudity in the room; pink, blue
or violet, the impenetrable room; the individual room, a
world, a cathedral room, where, during the breaks from
my anguish, [ gathered a rough stem into the palms of my
hand, the white rose of desperation, since, among the objects
the room had sanctified, the objects of the body came first; I
was lying on the hardwood floor of my bedroom in an old
village boarding house when my brother came to take me
home; my dynamic and disciplined hand, just prior to his
entrance, had been running slowly over my wet skin, my
poison-filled fingertips touching the newborn fuzz on my
still-warm chest; (...) (TRADUCAO, 2015, p.3 - grifo nosso)

Analisemos a passagem do texto de partida: na primeira parte
da passagem, de Os olhos no teto até objetos do corpo, nota-se um em-
baralhamento dos mecanismos de instaura¢ao de pessoa, espago e



tempo. A principio, percebemos uma debreagem actancial enunciva,
pois ndo ha elementos que possam ser identificados como marcas
do enunciador. Ao mesmo tempo, hd a instauracdo do momento
de referéncia presente, uma debreagem enunciativa - o quarto é, se
colhe, nos objetos que o quarto consagra estio, que descreve o quarto de
pensao, local onde comega a narrativa, simulando “uma concomi-
téncia dos fatos narrados com o momento da enunciacao” (FIORIN,
2015, p.32). E a instauragao do presente na narrativa, o que confere
a passagem um efeito de subjetividade. A escolha por conciliar a
debreagem enunciva de pessoa a enunciativa de tempo cria uma
tensao interessante. Ao mesmo tempo que ancora a vivéncia no
presente, o que aproxima o leitor, ao debrear a terceira pessoa, da
énfase a experiéncia ela mesma, ao invés de salientar o ponto de
vista. Em seguida, o narrador em primeira pessoa se mostra, ins-
taurando um momento de referéncia passado. A chegada do irmao,
também é relatada como a memdria de acontecimentos passados. O
narrador que, a principio, descreve o ambiente através da debrea-
gem actancial enunciva, passa agora a descrever a cena a partir de
seu ponto de vista, como sujeito da narrativa, ao mesmo tempo
em que ‘joga’ a narrativa para um momento de anterioridade ao
momento da enunciacdao. No que se refere a debreagem actancial,
esta € agora enunciativa, caracterizada pelos elementos déiticos,
como 0s pronomes pessoal e possessivo eu e meu, enquanto que a
temporal é enunciva, instaurando um momento de referéncia pas-
sado. A inversdo nos mecanismos de debreagem ¢ uma estratégia
que reverbera no engajamento sensivel do enunciatdrio. Brinca
com a relagdo pessoa-espago-tempo, causando efeitos trocados de
aproximacao e distanciamento com a cena enunciativa. A tomada
da voz do narrador, que agora se mostra em primeira pessoa, joga
luz ao ponto de vista a partir do qual a experiéncia é relatada. H3,
em suma, uma alternancia de focos - a énfase na experiéncia e a
énfase no ponto de vista - que, de todo modo, sempre conta com um



elemento enunciativo para criar uma ambiéncia de subjetividade
compartilhada com o enunciatdrio.

A principio, a cena enunciativa da masturbagao de André € cons-
truida a partir de uma debreagem enunciva de pessoa e enunciativa
de tempo e um discurso poético e metaférico que suaviza a crueza
do ato em si. O uso da particula se como apassivadora do sujeito em
onde, nos intervalos da anguistia, se colhe, de um dspero caule, na palma da
mdo, a rosa branca do desespero, coloca énfase no objeto direto, a rosa
branca do desespero, e retira a aten¢do do agente. Depois, a narra¢ao
comega por introduzir o narrador na cena. E uma aproximacao lenta
entre narrador e narratario, em que o primeiro se mostra pouco a
pouco. O narratario serd guiado pelos passos de André ao longo do
caminho, mas s6 se d4 conta disso ao se deparar com os pronomes
pessoais eu, meu, me, as marcas deixadas pelo enunciador. O narrata-
rio comega a perceber o espago na perspectiva de André, deitado no
chao, olhando para o teto, e experimenta a sua solidao, sua angustia
e seu desespero; sentimentos reiterados pela escolha das cores frias
com as quais o narrador descreve o ambiente; roseo, azul, violaceo,
branca. Vale ressaltar o trabalho com a rima e os efeitos sonoros em
violdaceo/inviolavel, individual/catedral, e também o eufemismo, a ate-
nuacao em se colhe, de um dspero caule, na palma da mdo, a rosa branca
do desespero, artificios que dao um sopro lirico e poético a cena, quase
uma visao etérea.

Vejamos agora os mecanismos textuais mobilizados pelo enun-
ciador do projeto enunciativo da traducao interlingual. A escolha
imediata de instauragdo do narrador em primeira pessoa, com a
utilizagdo do pronome possessivo My, € uma estratégia que des-
faz na tradugao o efeito de sentido do texto de partida. Ao eleger
a debreagem enunciativa de pessoa desde o inicio, o enunciador
desperta no enunciatdrio um engajamento diferente. No nivel pro-
jetado, o narratdrio ja esta ciente da subjetividade da narragao, e seu



engajamento sensorial vai sofrer as influéncias dessas escolhas. Com
relagao ao trabalho poético da linguagem, abre-se mao das rimas e
da sonoridade.

A investigacao das escolhas dos tempos verbais na traducao
aponta para dois efeitos de sentido distintos; na primeira parte da
narrativa, My eyes on the ceiling, nudity in the room; pink, blue or violet,
the impenetrable room; the individual room, a world, a cathedral room,
where, during the breaks from my anguish (até a inser¢ao do pronome
I), optou-se por nao instaurar o momento de referéncia presente,
diferentemente da obra de partida. A auséncia de verbos nessa parte
cria uma certa suspensao temporal, o que confere uma forga descritiva
relevante ao espago, subjugando o tempo e a pessoa a um segundo
plano. Essa estratégia de textualiza¢ao causa um certo descompasso
na relagao com o pronome pessoal My no comego (My eyes) e no final
da frase (my anguish), quanto com a frase seguinte, em que a escolha
temporal utilizada remete a uma certa sequencialidade temporal que
tampouco estd presente na obra de partida. Vejamos: I gathered a
rough stem into the palms of my hand, the white rose of desperation, since,
among the objects the room had sanctified, the objects of the body came first;
(o que poderia ser traduzido como: colhi; santificara; veio) confere as
acOes uma sequéncia linear, pois primeiro santificaram-se os objetos
do quarto, para que depois André pudesse colher um aspero caule.
Vemos aqui escolhas temporais fundamentadas em uma linearidade
temporal que se aproxima de uma ldgica implicativa que confere um
efeito de sentido menos impactante, o que se contrapde a escolha de
suspensao dos verbos na primeira parte.

O direcionamento axioldgico — figuras e temas

A fim de chegarmos aos temas subjacentes a essa rica narrativa,
analisamos os elementos da superficie textual, as figuras — revesti-



mentos que dao concretude as formas abstratas —, e também as isoto-
pias presentes no texto, tanto da obra de partida, quanto na tradugao
interlingual. “Cabe, portanto, ao procedimento da figurativizacao
concretizar os percursos tematicos abstratos, atribuindo-lhes tragos
de revestimento sensorial a partir da construgao de figuras do mun-
do.” (MANCINI, 2011, p. 194 - grifo da autora). As isotopias sao de
dois tipos: a isotopia tematica - “repeti¢ao de unidades semanticas
abstratas em um mesmo percurso tematico”, e a isotopia figurativa
- “redundancia de tracos figurativos pela associacao de figuras apa-
rentadas” (BARROS, 2005, p.71). As duas categorizam e organizam
os elementos na concretude da manifestagao textual, construindo um
crivo de leitura. E neste momento que o tradutor, ainda enquanto
enunciatdrio da obra de partida, pode beneficiar-se das marcas dei-
xadas pelo enunciador, e chegar as ideologias subjacentes ao nivel
discursivo, a partir do mapeamento da relacao entre temas e figuras.

O segundo momento selecionado para a analise € o relato do
narrador/personagem André sobre os papéis sociais desempenhados
pelamae e pelo pai na estrutura familiar. Sob sua perspectiva, a figura
da mae estd a servigo de tematicas subjacentes como a subversao, a
desobediéncia e a ruptura com os padroes ditados pela austeridade
e pela continéncia. Na visao de André, é a partir da mae que sedd a
ruptura das relagdes familiares, entendidas aqui como representagoes
das relagdes sociais, culturais e historicas arraigadas nas institui¢oes
de poder e de controle.

(...) se o pai, no seu gesto austero, quis fazer da casa um
templo, a mae, transbordando no seu afeto, sé conseguiu
fazer dela uma casa de perdicao” (NASSAR, 1989, p. 134);

(...) If Father with his austere manner, wished to make
of our home a temple, Mother, with her lavish affection,
only managed to render it the house of our damnation”
(TRADUCAO, 2015, p.89).



Neste trecho, optou-se por utilizar na tradugao a palavra home-lar
em referéncia ao que o pai pretendia fazer da casa. Nesse sentido,
ha no vocabulo home um apelo muito mais afetivo, assim como no
portugués (lar), do que na palavra house (casa). O elemento sensivel
no vocabulo home e a adi¢do do pronome possessivo our (nosso/a),
propode ao enunciatdrio um engajamento passional de outra poténcia
do que a palavra house'. Quando associamos esse valor mais afetivo
as intengdes do pai, colocamos um certo distanciamento na relagao
que a mae assume, tanto com a casa em si, COmo com as pessoas que
14 habitam. Seu afeto exagerado aqui é um elemento disforico, uma
ferramenta de destrui¢do familiar, pois o que se percebe é que o ex-
cesso de amor da mae é o causador do desajuste de André, enquanto
o amor comedido do pai se coloca em contraposi¢ao ao excessivo
amor maternal. A racionalidade do pai, nessa contraposi¢ao, cons-
tr6i mais uma aridez do que um equilibrio. A escolha tradutéria por
um e outro vocabulo e a adi¢do do pronome possessivo nao chega
a causar uma ruptura no significado final almejado, mas é certo que
algumas escolhas carregam em si valores axiologizados capazes de
manipular o impacto sensivel do enunciatario.

Um trago bastante relevante é a isotopia sexual da mae cons-
truida ao longo da narrativa. André percebe a mae como objeto de
desejo, que, mesmo de modo inconsciente, o leva ao processo de
transgressao moral pelo qual o personagem se (des)constroi durante

! “A home can be something abstract, a place in your mind. When you say, “Let’s go
home,” you are probably not talking simply about going to the physical structure
where you live. You are talking about being in the special place where you feel most
comfortable and that belongs to you.” (Jane Mairs, Director of English language
Learning Publishing). Disponivel em: http://www.learnersdictionary.com. Acesso
em: 20 set. 2017.

“Um lar pode ser algo abstrato, um lugar em sua mente. Quando dizemos, “let’s
go home” nao estamos falando simplesmente sobre ir para a estrutura fisica onde
moramos. Estamos falando sobre estar em lugar especial, onde nos sentimos
confortaveis, e que nos pertence.” (Traducao nossa)



o discurso. E dela que emana o sentimento de afeto percebido de
modo distorcido pelo narrador - sujeito do excesso - desde as caricias
maternas durante sua meninice, até o golpe final do destino, quando
seu pai acaba por tirar a vida de Ana, irma com a qual André mantém
uma relagao incestuosa. Aqui, o garimpo semantico que o tradutor
desenvolve ao escolher as palavras para seu texto € de importancia
primordial, pois é através dessas escolhas que o novo enunciatario ira
reconstruir o percurso tematico-figurativo engendrado no discurso. A
carga semantica das palavras deve ser considerada, pois a reiteragao
dessas cria isotopias que vao abrindo caminhos de interpretacao.
Nas palavras de Fiorin, “nao ha texto figurativo que nao tenha um
nivel teméatico subjacente, pois este € um patamar de concretiza¢ao
do sentido anterior a figurativizacao” (FIORIN, 2014, p.94).

O tema da transgressao figurativizado pela relacao erotizada
com a mae é construido através de isotopias. O discurso passional
com o qual o enunciador descreve a relacao entre eles, os toques,
os olhares, o afeto desmedido é um discurso metaférico que forma
uma linha de leitura tematica. Vejamos o trecho a seguir, a cena em
que André relata a forma como sua mae o despertava pela manha:

(...) esé esperando que ela entrasse no quarto e me dissesse
muitas vezes “acorda, coragao” e me tocasse muitas vezes
suavemente o corpo até que eu, que fingia dormir, agarrasse
suas maos num estremecimento, e era entdo um jogo sutil
que nossas mdos compunham debaixo do lencol, e eu ria e ela
cheia de amor me asseverava num cicio “nao acorda teus
irmaos, coragdo”, e ela depois erguia minha cabega contra
a almofada quente do seu ventre e, curvando o corpo grosso
beijava muitas vezes meus cabelos(...) (NASSAR, 1989,
p-25 - grifo nosso)

(..) just waiting for her to come into the bedroom and
whisper again and again, ‘Wake up, sweetheart,” gently
touching me again and again, until I, pretending all the while



thatI was sleeping, would grasp her hands with a shiver and
they in turn would play their subtly composed game beneath the
covers, and I would laugh , and she would lovingly remind
me in a whisper not to “wake up your brothers, sweetheart,”
and she would hold my head against the warm pillow of her
stomach, and bending her full body, she would kiss my hair
again and again(...) (TRADUCAOQ, 2015, p. 16 - grifo nosso)

Na obra de partida, Nassar lanca mao de um discurso sensual
ao utilizar me tocasse suavemente o corpo, - em que o uso da proclise,
e mais ainda, o uso do pronome pessoal, enfatiza a agao, e um jogo
sutil que nossas mdos compunham debaixo do lengol e ventre- que poderia
se encaixar, sem nenhuma estranheza a descri¢ao de uma relagao de
cunho mais sexual entre um homem e uma mulher. Na traducao,
percebe-se uma amenizacao do processo, uma vez que ao optar
por touching me (me tocando) e nao fouching my body (tocando meu
corpo), e they in turn would play their subtly composed game beneath the
covers (elas por sua vez jogavam seu jogo sutilmente contido debaixo
do lengol) ao ndo mencionar nossas mdos, a tradugao instaura um
enunciado enuncivo, ao escolher they (elas) distanciando a situa¢ao
do narrador-sujeito da narrativa. A escolha de transformar o verbo
compor (to compose) em adjetivo (composed) traz a possibilidade de
traduzi-lo por contido, sereno, calmo, suavizando o efeito de sentido
construido no original. Ao final do excerto, a escolha da palavra sto-
mach para a traducao de ventre desassocia a sensualidade construida
por André ao se referir a parte do corpo da mae.

Vale lembrar que o projeto enunciativo da tradugao é a de uma
literatura periférica que pretende concorrer no cendrio da literatura
dominante, de centro. Uma tradugao sempre é, inevitavelmente um
trabalho de domesticagao de textos estrangeiros, pois inscreve neles
valores linguisticos e culturais inteligiveis aos leitores gragas as pala-
vras domesticadas (cf. Venuti, 2002). Os efeitos de sentido das esco-
lhas tradutorias, e aqui salientamos que sao escolhas semanticas, se



mostram atenuantes de um tema tabu, uma relagdo incestuosa entre
André e a mae, mas que acaba por se consumar com sua irma Ana.

Consideragoes finais

Neste trabalho, buscamos apontar as contribui¢des da teoria
Semiotica Discursiva a pratica tradutdria e aos Estudos da Tradugao.
Refletindo sobre a tradugao interlingual da obra Lavoura arcaica para
o inglés, pensamos no processo tradutdrio como atividade de recria-
¢ao, com maior ou menor grau de proximidade, dos efeitos de sentido
da obra de partida na obra de chegada. Através do mapeamento
de alguns dos elementos que compdem o conjunto de um projeto
enunciativo, analisamos a recriacao dos efeitos de sentido na obra
de chegada levando em consideragao nao apenas os elementos de
apreensao inteligivel do projeto enunciativo da obra de partida, mas
também o projeto sensivel nele implicado. Os parametros analiticos
possibilitaram a identificacao de alguns dos elementos textuais res-
ponsaveis pela construgao do sentido subjacente ao texto, e também
o adensamento desse sentido no universo afetivo, passional e sen-
sorial, que encaminha o modo de apreensao da obra, o engajamento
do enunciatdrio ao projeto enunciativo construido pelo tradutor.

O tradutor foi tomado como sujeito da enunciagao, aquele res-
ponsavel pelos fazeres interpretativo e persuasivo de um projeto
enunciativo que engloba os dois textos, de partida e de chegada. A
luz do conceito de fidelidade, entendido como efeito de sentido de-
corrente do termo complexo, englobante dos polos dicotomicos que
o constituem, colocamos em perspectiva a relacao de dependéncia
entre similaridade e diferenca, adotando a nogao de gradacao da
abordagem tensiva para analisar as escolhas tradutorias concer-
nentes a coergdes linguisticas, sintdticas e semanticas mantidas ou
recriadas no novo projeto enunciativo. As estratégias de textualiza¢ao



mobilizadas na traducao se colocaram a servi¢o de uma atenuacao
da dimensao sensivel da obra, ainda que a intelec¢ao nao tenha sido
comprometida. Em alguns momentos, a traducao reconstrdi estraté-
gias textuais que se aproximam das estruturas sintaticas complexas
da obra original, o que traz uma certa aproximagao com a narragao
densa de Nassar, contudo, algumas escolhas semanticas acabam por
desfazer percursos tematicos subjacentes ao discurso, atenuando os
efeitos de sentido da obra original.

Vimos na semiotica uma possibilidade de interdisciplinarida-
de por sua amplitude analitica que se presta a buscar nao apenas o
sentido do texto, mas como se d4 seu processo de significagao. Es-
peramos que este trabalho possa estreitar os lacos entre os Estudos
da Tradugao e a abordagem Semidtica, contribuindo para interfaces
mais frutiferas nos dois campos.
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Resumo: Este trabalho é fruto de uma pesquisa de mestrado sobre a andlise
de embalagens de bonecas por meio da uniao de duas teorias: a Gramatica
do Design Visual (GDV) de Kress e Van Leeuwen (2006) e a semidtica
greimasiana (1973). Os objetivos desta pesquisa sao: 1) analisar as caixas
de bonecas a fim de descobrir qual é a imagem de crianga e/ou publico
consumidor apresentado nas embalagens; 2) estabelecer as diferencas e
similaridades entre a embalagem da década de 80 e a embalagem de 2019;
3) refletir sobre a infancia contemporanea e compara-la com a infancia da
década de 80; 4) discutir os papéis de género que surgirem no decorrer da
andlise. Os resultados da analise revelam uma imagem contemporanea de
crianga que, por estar inserida num contexto de constantes estimulos visuais
e sensoriais, se tornou mais exigente e demanda mais artificios por parte
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das bonecas. A analise também apresenta indicios de uma nova infancia, ao
mesmo tempo em que demonstra ideais perpetuados ao longo do tempo.

Palavras-chave: Crianga. Infancia. Embalagem. Boneca. Imagem.

GIRL’S TOY: a semiotic analysis of dolls” packages

Abstract: This work is a result of a master’s research about dolls’ packages
analyzed by using two theories: the Grammar of Visual Design (GVD) of
Kress and Van Leeuwen (2006) and, the Greimas’ semiotics (1973). The
objectives of this research are: 1) to analyze the boxes of dolls in order to
discover what image of child/customer is presented by the packages; 2) to
establish the differences and similarities between the package of the 80’s
and the one of 2019; 3) reflect on the current childhood and compare it with
the childhood of the 80’s; 4) discuss the gender roles that emerge during
the analysis. The results of the analysis reveal a contemporary image of
childhood, the one in which children are exposed to constant visual and
sensory stimulation, thus, they start to demand dolls that can do more
activities. The results also reveal indications of a “new childhood”, while
demonstrate that some beliefs have been perpetuated over time.

Keywords: Children. Childhood. Packages. Doll. Image.

Entrando na Brincadeira

As bonecas evoluiram bastante nos quesitos qualidade e inova-
¢ao nos ultimos anos: elas choram lagrimas “de verdade”, comem e
bebem, fazem “xixi”, “caquinha”’, falam, cantam, ruborizam ao sol.
Existe, de fato, uma variedade expressiva de atividades que as bone-
cas contemporaneas desempenham, e essas bonecas trazem consigo
uma concepgao de infancia. No entanto, ndo podemos generalizar e
tomar essa concepgao como Unica, pois a concepgao varia de acordo
com a sociedade, e até na mesma sociedade, ha concepgdes diferentes

de infancia.

! Palavras utilizadas na embalagem da boneca Baby Alive Hora de Comer.



Para atrair o consumidor, pais e criangas, é necessario conhe-
cé-los. Esse conhecimento sobre as criangas € refletido em detalhes
na embalagem com o intuito de obter sucesso de vendas, pois a
concepgao de infancia que os fabricantes tém € extremamente re-
levante para o mercado. Para vender o produto, principal objetivo
dos fabricantes de brinquedos, é necessario atrair o publico-alvo e,
com essa finalidade, constrdi-se uma imagem do comprador. Essa
imagem auxilia na construgao da embalagem, tornando-a mais eficaz
em relacdo as estratégias de persuasao. E importante ressaltar que,
independentemente de haver ou ndo a figura explicita de uma crianga
na embalagem, podemos depreender a imagem que o fabricante faz
desta crianca e suas caracteristicas.

Neste trabalho, a embalagem é entendida como um texto
multimodal, pois € constituida ndo apenas pela linguagem verbal
escrita, mas também por um amplo contingente de recursos visuais.
Do mesmo modo que qualquer texto modal, a embalagem carrega
significados que sao elaborados por meio de elementos imagéticos
e visuais, que podem ser empregados na composicao textual da em-
balagem com fins a acarretar determinados efeitos de sentido, como
€ o caso da selec¢ao das cores, da selecao do tipo de letra, da posicao
dos elementos, etc.

Este trabalho é resultado de uma pesquisa de mestrado na qual
foram analisadas seis embalagens de bonecas, trés da década de 80 e trés
vendidas desde 2006 até o encerramento da pesquisa (2019), a fim de
descobrir aimagem de crianga projetada nessas embalagens. No entanto,
neste trabalho, apresentaremos apenas a analise de duas embalagens:
a Baby Alive Hora de Comer, produzida pela Hasbro e vendida desde
2006 até o momento (2021), e a embalagem do Manequinho, langado
pela Estrela na década de 80 e que ja ndo € mais comercializado.

Os objetivos deste trabalho sao: 1) analisar as caixas de bonecas
a fim de descobrir qual é a imagem de crianca ou menina, ou seja, a



imagem do publico consumidor, projetada nas embalagens por meio
de um conjunto de recursos multimodais; 2) estabelecer as diferen-
cas e similaridades entre a embalagem da década de 80 e a vendida
desde 2006 até o presente momento; 3) refletir sobre a infancia atual
e compara-la com a infancia da década de 80; 4) discutir os papéis
de género que surgirem no decorrer da andlise.

Ainda que fosse possivel realizar a andlise a partir de uma tinica
perspectiva semiotica, seja a GDV ou a greimasiana, esta pesquisa
propoe a articulagao entre as duas teorias, procurando demonstrar
a aplicabilidade tanto da Gramatica do Design Visual (GDV) quanto
da Semidtica Francesa para o género embalagem de bonecas. Enten-
demos que a utilizacao das duas semidticas configura uma metodo-
logia inovadora, sendo assim, propomos a utilizagao de conceitos
da Semiotica Francesa como uma alternativa de analise para o texto
verbal das embalagens, ja que a GDV se atém, principalmente, aos
elementos imaggéticos.

Na proxima segao apresentaremos a Gramatica do Design Visual
que, juntamente a semidtica greimasiana, constituem o aporte tedrico
e metodologico deste trabalho.

Gramatica do Design Visual

A Gramatica do Design Visual, doravante GDV, surgiu em
1996, como uma proposta a leitura de imagens. Os autores, Kress
e Van Leeuwen, apresentam uma proposta para analise de textos
verbo-visuais baseada na Gramatica Sistémico Funcional (GSF) de
Halliday (1978). Por isso, assim como a GSF explica as ocorréncias
linguisticas por meio de metafungdes, a GDV também apresenta me-
tafungdes equivalentes para a apreensao do significado da imagem.
As metafung¢des da GDV sdo trés: a metafungao representacional,



a interativa e a composicional. Neste trabalho utilizaremos apenas
a metafungdo representacional para a depreensao dos papéis dos
personagens nas embalagens de bonecas. Essa metafuncao sera
apresentada a seguir.

Metafunc¢io Representacional

A metafuncao representacional se atém aos participantes repre-
sentados na imagem; esses participantes correspondem a pessoas,
objetos ou lugares. A representacdo imbuida na imagem pode ser
classificada como narrativa ou conceitual: “As representages narrati-
vas constroem a experiéncia como um evento que se desencadeia no
espaco e no tempo” (NASCIMENTO; BEZERRA; HERBELE, 2011, p.
534). Isto significa que os participantes sao retratados realizando a¢des
com ou sobre outros participantes, envolvidos em acontecimentos.
Aqui é recorrente a presenca de vetores (setas propriamente ditas ou
vetores formados pela linha do olhar, bragos, orientagao corporal ou
ainda instrumentos sugerindo movimento e/ou diregao) e a inser¢ao
dos participantes em um pano de fundo que sugere o contexto tem-
poral e espacial nos quais o evento se desenvolve.

Os processos narrativos podem ser de agao, reacgao, verbal ou
mental. No processo de agao, temos o ator (aquele que executa uma
acao), o vetor (aquilo que direciona a a¢ao) e a meta (aquele a que
a acao ¢ dirigida). O ator é geralmente o participante mais saliente
e de quem parte o vetor em dire¢ao a meta. Vejamos esses papéis
explicados no exemplo a seguir.



Figura 1: Magic Top Model

Fonte: https://anacaldatto.blogspot.com

No folder da boneca Magic Top Model (Figura 1), temos trés
participantes: duas meninas e uma boneca. As meninas sao os ato-
res, da primeira localizada no lado esquerdo, partem dois vetores: o
olhar e o brago segurando um batom em direcao a boneca (que é a
meta), mais especificamente, em diregao a sua boca (da boneca), na
qual parece ter passado o batom. A menina do lado direito conduz os
mesmos vetores, o olhar e o braco em direcao da mesma meta, mas
em vez de segurar um batom, ela segura uma prancha alisadora na
tentativa de alisar os cabelos da boneca (meta).

Na figura 1, como ator (meninas) e meta (boneca) estao repre-
sentados na imagem, o processo de agao é classificado como transa-
cional. Todavia, ha casos em que a meta nao é apresentada, sendo
apresentados somente ator e vetor. Nesse caso, ou seja, na auséncia
da meta, o processo é nao transacional. Temos, ainda, casos em que
os participantes da imagem podem representar ora o papel de ator,
ora o de meta. Nessa estrutura os participantes sdao chamados de
interatores e o processo de bidirecional.

Outro processo, também executado por vetores é o processo
de reagao. Ele se realiza através do vetor “formado por uma linha



de olhar, pela dire¢ao do olhar fixo de um ou mais participantes”?
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 64). Diferentemente do processo
de acdo, o participante é percebido nao simplesmente executando
uma agao, mas reagindo aquilo que vé. No processo de reag¢ao, o
participante que olha é o reator e o alvo do olhar ¢ o fendmeno.

Da mesma forma que os processos de agdo, os processos de
reagao também podem ser transacionais ou nao transacionais. No
primeiro caso é sempre possivel ver o fendmeno, ou seja, o alvo do
olhar do reator. Ja nos casos nao transacionais, o fendmeno nao esta
retratado na composigao imaggtica, restando apenas o participante
que olha.

H4 um outro processo bastante comum, principalmente, em
estdrias em quadrinhos, mas também encontrado nas embalagens
de bonecas, como serd abordado na andlise. Trata-se do processo
verbal nas imagens, aquele realizado através do vetor baldo de fala
conectado ao falante/dizente. O conteudo do balao de fala recebe
o nome de enunciado. Quando o vetor é um baldao de pensamento,
temos um processo mental e o contetdo que é pensado é chamado
de fendmeno, que por sua vez, é pensado pelo experienciador. Os
processos narrativos serao importantes na analise da representacao
dos participantes, principalmente das criangas, a fim de depreender
a imagem de infancia a partir das narrativas das embalagens.

Quanto as representagdes conceituais, em vez de mostrarem
participantes em agao, descrevem e/ou classificam os participantes
na imagem em termos de suas caracteristicas individuais, eviden-
ciando sua identidade, ou de tragos compartilhados com outros
participantes, que nos permitem percebé-los enquanto membros de
um grupo. Algumas caracteristicas especificas que nos permitem
identificar representa¢des conceituais sao, por exemplo, a auséncia

2“[...] is formed by an eyeline, by the direction of the glance of one or more of the
represented participants.” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 64).



de vetores; disposicao dos participantes em taxonomias, ou seja,
organizagao por categoria; apresentagao dos participantes em uma
relacdo parte/todo; auséncia ou menor detalhamento do pano de
fundo, o que direciona o foco para os participantes e seus atributos.
As representagdes conceituais podem ser classificacionais, simbodlicas
e analiticas. Nao nos aprofundaremos nelas porque nao serao utili-
zadas neste trabalho. Segue a Figura 2, para melhor visualizagao da
metafungdo representacional.

Figura 2: Metafuncao Composicional

Fonte: SILVA; ALMEIDA (2018, p. 44)

Na préxima secao, apresentaremos a semiotica greimasiana e os
principios de analise que utilizamos para interpretar as embalagens.

Semiodtica Greimasiana

De acordo com a semidtica greimasiana, ocorre no texto uma
unido inevitavel entre o contetido que se configura como sendo “o



que se diz” e uma expressao que se estabelece como “como se diz”
no texto. Dessa forma para se transmitir uma mensagem (o contetido)
¢ necessario um plano de expressao, que pode ser uma carta, uma
musica, ou mesmo uma embalagem de boneca como é o caso desta
pesquisa. Entre os dois planos, para a teoria de Greimas, o plano de
conteudo tem maior importancia, pois € nele que se localizam os
sentidos.

Nabusca de uma estruturagao do plano de contetdo, considera-
do o mais relevante por ser nele que se localizam os sentidos, Greimas
(1979) idealizou o percurso gerativo de sentido como proposta para
uma compreensao integral do texto. O modelo de andlise elaborado
pelo tedrico (1973) pressupde que a significagdo de um discurso é
construida a partir da articulagdo entre trés niveis de sentido: o fun-
damental, o narrativo e o discursivo, constituindo assim, o percurso
gerativo do sentido. Este “é uma sucessao de patamares, que mostra
como se produz e se interpreta o sentido, num processo que vai do
mais simples ao mais complexo” (FIORIN, 2016, p. 20).

O nivel discursivo é considerado o mais concreto e complexo e,
sendo assim, permite que a mesma historia seja contada com perso-
nagens diferentes, em lugares e tempos também distintos. E no nivel
discursivo que, segundo Fiorin (2016, p. 41), “as formas abstratas do
nivel narrativo sao revestidas de termos que lhe dao concretude” e
¢é por meio da andlise desse nivel que examinamos o modo como a
expressao se articula a fim de dar significado ao texto e, desta forma,
¢ possivel depreender o seu contetido.

Neste trabalho apresentaremos apenas a andlise do nivel dis-
cursivo, mais especificamente, dos temas e figuras identificados nas
embalagens. Ressaltamos que a nossa proposta é abordar apenas
os conceitos que serdo utilizados na analise das embalagens neste
trabalho. Desta forma, explanaremos os temas e figuras a seguir.



Figuras e Temas

Ouso dos temas e das figuras é, na verdade, um “enriquecimento
semantico” empregado para dar o acabamento estético almejado pelo
enunciador (BARROS, 2016, p. 206). Segundo Fiorin: “os discursos
figurativos tém uma fungao descritiva ou representativa, enquanto
os tematicos tém uma funcao predicativa ou interpretativa. Aqueles
sao feitos para simular o mundo; estes, para explica-lo” (2016, p. 91).
Assim, tema € o emprego de tragos semanticos de natureza abstrata
que recobrem os elementos do texto e categorizam, organizam, orde-
nam os elementos do mundo natural. Por exemplo, na embalagem de
“Hamster em casa” (Figura 3), encontramos temas como velocidade,
vitalidade, energia.

Figura 3: Hamsters em Casa

Fonte: Arquivo pessoal Juliana Santos (2016)



As figuras funcionam de modo semelhante, mas trata-se de
caracteristicas fisicas, materiais, de um mundo efetivamente natural
ou construido. Ainda utilizando a Figura 3, encontramos os temas
velocidade, energia e vitalidade, revestidos pelas palavras “gritar”,
“correr” e, também, pelas frases: “bem rapido”, “super acelerado”.
Nao é mera coincidéncia que essas atividades sejam as mesmas exe-
cutadas diariamente pelas criangas, afinal, ndo é disso que as criangas
sdo acusadas frequentemente, de serem “super aceleradas”? Sendo
assim, o “Hamster em casa” apresenta-se nao s6 como uma 6tima
opcao de entretenimento para as criangas, mas também como uma
companhia tao ativa quanto elas.

Como é possivel checar nos exemplos anteriores, tanto os temas
quanto as figuras constroem um percurso no texto. O mapeamento
desses temas e figuras, a compreensao dos percursos que produzem,
e o uso que se faz deles para conduzir o desenrolar de um esquema
narrativo podem nos ajudar a entender quais sao os temas e figuras
presentes nas embalagens de bonecas, tornando mais concreto o perfil
de consumidor que estamos analisando.

Abordada a fundamentagao tedrica essencial a esta pesquisa,
passamos, a seguir, para a aplicagdo da mesma na analise, como ja
informado, de duas embalagens de bonecas, a Baby Alive Hora de
Comer e o Manequinho.

As Embalagens sob o Olhar Representacional

Na embalagem da Baby Alive Hora de comer (Figura 4), encon-
tramos representagoes narrativas de agao e reagao.



Figura 4: Baby Alive Hora de Comer | Figura 5: Manequinho.

Fonte: Arquivo pessoal Juliana Santos (2016) | Nota: Lé-se no rodapé: Ele toma mamadeira
e faz pipi como um irmaozinho de verdade.

Fonte: https://anacaldatto.blogspot.com

Dentre as representagoes, apresentamos um processo transacio-
nal bidirecional de relevancia para a caracterizacao da embalagem. O
processo transacional bidirecional (Figura 6) estd localizado na tiltima
fotografia, na base direita da caixa. A imagem apresenta uma menina
trocando a fralda da boneca. Porém, nesta imagem, as duas nao sao
as unicas protagonistas da cena. Ha também uma mulher adulta in-
teragindo intimamente com a menina. Enquanto a garotinha troca a
fralda da boneca, ela e a mulher se entreolham sorrindo. E atroca de
olhares entre elas que configura o processo transacional bidirecional,
pois faz com que ambas sejam atores e metas ao mesmo tempo. O
olhar pode ser interpretado como um simbolo de cumplicidade entre
mae e filha, representadas pela mulher e a menina da imagem.



Figura 6: Processo Transacional Bidirecional

Fonte: Arquivo pessoal Juliana Santos (2016)

E notével que, nessa imagem (Figura 6), a boneca nao tem o
destaque que tem nas demais imagens da embalagem. A presenga
da mulher cria um efeito de sentido de legitimacao da brincadeira.
A figura feminina e adulta pode ser interpretada como sendo a mae
ou responsavel pela menina e, juntas, elas remetem a algumas ideias
socioculturais: o conhecimento que passa de mae para filha e a res-
ponsabilidade pela criacdo dos filhos atribuida a figura feminina, por
exemplo. Com isso, a embalagem “Baby Alive” fala também para os
pais das criancas, principalmente para as maes, apresentando um
discurso de preservacao de tradi¢ao familiar.

Em contrapartida, nao ha adultos legitimando a brincadeira na
embalagem da década de 80 (Figura 5). E vastamente disseminado
que “brincadeira é coisa de crianga” e talvez na década de 80 essa
ideia fosse ainda mais contudente, e ndo houvesse tantos especialistas
falando sobre a importancia da participagao dos pais, mesmo nos
momentos recreativos da crianca.

Com relagao ao olhar da menina na embalagem da Baby Alive
(Figura 4), um dos vetores nas imagens, percebemos que de imediato
somos levados a segui-lo e, por isso, nossa atengao se volta para a
boneca, provocando o efeito esperado, ja que ela é o objeto a venda.



Além de chamar a atencao para a boneca, o olhar da menina também
expressa sentimentos. E claro que para captarmos esses sentimentos
precisamos levar em consideragao o conjunto de expressoes do rosto
da menina. Ela sorri, ao olhar para a boneca, expressando contenta-
mento, alegria. A menina da embalagem que brinca com a Baby Alive
¢ uma menina alegre, entusiasmada e o efeito de sentido construido
com essa estratégia é: “compre a Baby Alive e, assim, tenha também
momentos de alegria”.

O mesmo entusiamo nao se encontra na embalagem do Mane-
quinho (Figura 5), pois as imagens resumem-se a uma foto da menina
alimentando o boneco, seguida de uma imagem do boneco sentado
em um pinico e, por ultimo, a imagem da menina trocando a roupa
do Manequinho (Figura 7). As imagens sao realmente similares as
encontradas na embalagem da Baby Alive, o que nos mostra que as
fungdes das bonecas sao parecidas, apesar de a Baby Alive possuir
mais funcionalidades.

No entanto, hd uma diferencga entre elas que € dificilndo notar: a
expressao da menina. Sempre contente e com sorriso bem marcado, é
desta forma que a menina se apresenta na embalagem da Baby Alive.
Ja na embalagem do Manequinho, encontramos uma menina com
uma expressdao mais serena ou sisuda, sem sorrisos ao alimentar e
trocar o Manequinho.

Figura 7: Funcdes do Manequinho

Fonte: https://anacaldatto.blogspot.com



Encontramos uma representacao narrativa de agao e um processo
transacional unidirecional na embalagem do Manequinho. Trata-se
da imagem da menina (ator) alimentando com uma mamadeira
(vetor) a boneca (meta). Esse processo também foi encontrado na
embalagem da Baby Alive (Figura 4). No entanto, na embalagem do
Manequinho, aimagem ¢ acompanhada do seguinte texto localizado
na base da embalagem: “ele toma mamadeira e faz pipi como um
irmaozinho de verdade”. E aqui temos um dado novo, pois na em-
balagem da Baby Alive ndo ha de forma escrita quais sao os papéis
interpretados pela menina ou pela boneca na embalagem.

Em contrapartida, na embalagem do Manequinho especificam
que o boneco representa um irmaozinho para a menina da foto e,
assim, sua proposta é proporcionar a experiéncia de ser a irma mais
velha para a menina que comprar o brinquedo. Supomos, assim, que
a discussao sobre questdes de género associada a brincadeira com
bonecas ja influenciava os fabricantes na década de 80. Esclarecer que
a brincadeira nao seria de ser mae do Manequinho, mas sim irma3,
ameniza o estigma de que a brincadeira com bonecas determina o
lugar e a fungao da mulher na sociedade desde muito cedo. Promover
a brincadeira de ser irma, em um contexto tao préximo da ascensao
do movimento feminista, gera menos criticas do que promover o
brincar de ser mae e, provavelmente, a Estrela estava ciente desse fato.

H4 a possibilidade de a proposta do Manequinho nao ter sido
motivada apenas por questdes de género. Propor a brincadeira de
ser a irma mais velha talvez tenha sido uma manobra de marketing
no sentido de inovagdo. Sabemos que a proposta mais frequente na
brincadeira de bonecas é que a menina faga de conta que é a mae,
mesmo que de forma velada. O que a Estrela fez, na década de 80,
ao langar o Manequinho, foi inovador tanto na proposta da brinca-
deira (ser irma mais velha) quanto no fato de ser um boneco (género
masculino) e ndo uma boneca.



Continuaremos na proxima se¢ao com a andlise das embalagens
sob a perspectiva da Semiotica Francesa.

As Embalagens sob o Olhar Discursivo

Chegamos agora aos Percursos tematicos e figurativos encontra-
dos nas embalagens. Os percursos teméaticos da década de 80 sao os
mesmos que os encontrados na embalagem da Baby Alive. O tema mais
recorrente é o das necessidades fisiologicas. A alimentacao aparece sob
o percurso figurativo: “comidinha”, “hora de comer”, “come e bebe”,
“que delicia!”. Além da alimentagao, outra necessidade fisiologica
presente é a excregao, revelada pelo percurso figurativo: “bebe e faz
xixi, come e faz caquinha”. Esses percursos também sao representados

em imagens nas quais a menina troca a fralda da boneca.

‘/I

Os percursos tematicos e figurativos discutidos anteriormente
remetem a outro percurso tematico. O percurso do cuidar, mas um
cuidar especifico, trata-se do cuidar materno. A maternidade aparece,
como ja dito, nos percursos tematicos e figurativos da alimentagao e
das necessidades fisioldgicas. Estes, somados as imagens das meninas
segurando as bonecas delicadamente, alimentando-as e trocando
suas fraldas revelam, como principal proposta da brincadeira, a
maternidade.

Quanto ao percurso figurativo, é relevante observar como o fa-
bricante elabora, ou melhor, figurativiza o contetido. “Comidinha”,
“xixi”, “caquinha”, “pipi” sdo palavras na forma em que adultos
utilizam ao se dirigirem as criangas, portanto, o diminutivo reforca
a ideia de vocabuldrio infantil. Além disso, ha o uso repetido das
aspas nas palavras citadas, e, como sabemos, aspas, em certos casos,
indicam que “nao é exatamente isso”, ou seja, nao se trata de comida
ou excrec¢oes de verdade.



Por outro lado, as aspas realgam as palavras e, ainda, segundo
Fiorin (2016, p. 62): “Com as aspas o narrador deixa clara a imagem
que faz do narratario e reforca a imagem que constroi de si mesmo”.
Realgar as palavras no diminutivo, consideradas geralmente como
sendo do universo infantil, atribui a embalagem um carater mais
subjetivo, a0 mesmo tempo em que deixa claro quem € o narrata-
rio: criangas e/ou seus responsaveis. Com isso, a Hasbro e a Estrela
mostram que conhecem bem seu narratario e que se importam com
ele a ponto de produzir uma embalagem que € significativa para o
narratdrio, proporcionando assim, maior identificagao entre a boneca
e o consumidor.

O préprio nome Baby Alive que, em tradugao livre, significa bebé
cheio de vida, demonstra como as criangas sao vistas: (hiper)ativas.
No entanto, esta ndo ¢ a imagem que obtemos a partir do nome Ma-
nequinho, pois se aproxima mais de nomes proprios causando um
efeito de personificagao e delicadeza.

Por fim, ha o percurso tematico e figurativo do bebé, do mun-
do infantil, construido por enunciados como “bebe e faz xixi, come
e faz caquinha”, e varios outros. Juntamente com as necessidades
fisiologicas, ha o “mundo da crianga” — falar algumas frases, comer,
beber, sdo agdes praticadas pelas criangas no dia a dia. E, segundo
a informacao nas embalagens, as bonecas executam essas fungdes
“de verdade”.

A expressdao “de verdade” também desempenha um papel
importante na composicao das embalagens. Ela estd presente na
embalagem na embalagem do Manequinho (Figura 5). Ao utilizar
“de verdade”, os produtores enfatizam o quao realistica a experién-
cia com as bonecas pode parecer. Se a brincadeira é um ensaio para
a vida real, é interessante que a brincadeira seja a mais proxima da
realidade possivel. Por isso a simulagao de “xixi” e “caquinha”, da
voz infantil e, também, da aparéncia de bebé das bonecas.



A aparéncia das bonecas imita tragos humanos, o que nos leva
ao antropomorfismo. Quanto mais caracteristicas humanas a boneca
tiver, mais influéncia sentimental ela é capaz de despertar nas pessoas
(FRAYER, 2010, p. 5). A Hasbro investe bastante nesse quesito, pois
todas as bonecas da colecao Baby Alive existem nas versoes negra,
morena e loira. A estrela, na década de 80, ndo oferecia a boneca
analisada com a tonalidade de pele negra ou morena, apenas a cor
do cabelo variava.

A imagem da mulher e a maior quantidade de ilustragao na
embalagem da Baby Alive, indicam uma brincadeira supervisionada
e direcionada. J4 na embalagem da década de 80, a menina aparece
mais livre, sem supervisao de um adulto, o que pode indicar que
aquele era considerado um momento apenas da crianga.

O perfil de crianga representado nas embalagens se mostrou
feminino, pois nao ha figuras masculinas em destaque nas caixas. A
boneca ainda é considerada um brinquedo quase que exclusivo das
meninas. Isso se da porque a criagao dos filhos foi considerada por
muito tempo um oficio das mulheres. No entanto, esse pensamento
evoluiu e ja ha discussdes sobre brincadeira sem género, na qual me-
ninos e meninas sao livres para escolher o brinquedo e a brincadeira
que preferirem isentos de julgamentos e censura.

Na proxima sec¢do, apresentaremos as consideragoes finais.

Consideragoes Finais

Inicialmente, é importante ressaltar o funcionamento de uma
andlise que articula as contribui¢des da semiotica social e da semid-
tica greimasiana, tendo em vista que a primeira se aprofundou mais
na expressao visual e a segunda, mais no contetdo verbal. Apos a
analise das embalagens de bonecas, chegamos aos resultados dos



objetivos que nortearam esta pesquisa. O principal objetivo era:
qual é a imagem de crianga presente nas embalagens? Como foram
analisadas embalagens de duas décadas diferentes, chegamos a dois
perfis diferentes de criangas.

A menina da embalagem da Baby Alive fala, sorri abertamente,
usa cores fortes e o texto verbal é intensificado com exclamagoes.
Além disso, apesar das fun¢des oferecidas por ambas as bonecas
serem parecidas, a Baby Alive possui mais fungoes. Isso refor¢a um
perfil de crianca mais ativa e que tem essa caracteristica atendida pelas
varias atividades que a boneca desempenha. A Baby Alive apresenta
muitas fung¢des porque ela ndo disputa a clientela apenas com outras
bonecas, mas também com os eletronicos. Isso fala bastante sobre o
perfil da crianga contemporanea: inserida num contexto de constantes
estimulos visuais, sensoriais, uma crianga que se tornou mais exigente
devido ao desenvolvimento e popularizagao dos eletronicos. Entao
para prender a atencdo dessa crianga, os fabricantes tém oferecido
bonecas cada vez mais dinamicas, que falam, comem, bebem, fazem
excregdes, tudo em um tnico produto.

Em relagao a menina da embalagem da década de 80, esta usa
cores pastel, ndo fala e ndo sorri tao abertamente. Essas caracteristicas
remetem a um perfil de crianga mais tranquila e quieta, elas parecem
mais cuidar do que brincar com as bonecas. O nome Manequinho
também contribui para o aumento da sensibilizagdo em relagao ao
cuidar do boneco, pois soa como um nome real, aumentando o teor
pessoal e sentimental das embalagens. Ao contrdrio do nome Baby
Alive que em uma traducao livre significa bebé cheio de vida, inspi-
rando a¢ao, uma brincadeira mais ativa.

Uma questao relevante é que a criagao dos filhos aparece nas
embalagens sob a responsabilidade de mulheres e meninas, apenas
figuras femininas. A paternidade é ignorada completamente nas
embalagens, somente a maternidade ¢é retratada e trata-se de uma



maternidade idealizada, aquela em que a mae consegue estar presente
até mesmo enquanto os filhos brincam (Figura 6).

A maternidade é retratada, também, como um acontecimento
esperado; supde-se que aquela menina que brinca na embalagem,
provavelmente serd mée. E subentendido também que a menina,
por sua expressao sempre contente, gosta de brincar com bonecas e
se interessa por brincar de ser mae.

A classificagao dos brinquedos por género é algo tao presente que
podemos confirma-la perante a escassez de meninos estampando as
embalagens de bonecas. Uma das principais fun¢des da brincadeira
é promover a vivencia de papéis sociais, como um ensaio para a vida
adulta. Assim, quando uma menina brinca de boneca, ela estd viven-
ciando, no universo ladico, a experiéncia de cuidar dos outros. Por
que para um menino essa experiéncia é desnecessaria ou embaragosa?
E necessario promover a discussao e mudanga deste comportamento.

Apesar de nao haver uma figura masculina na embalagem da
Baby Alive, a Hasbro ja comegou a promover essa mudanca ao in-
troduzir um menino segurando uma boneca na pagina inicial do site
da empresa (Figura 8).

Figura 8: Pagina Inicial do site da Hasbro

Fonte: https://babyalive.hasbro.com/pt-br



Chama a atenc¢ao, também, a diversidade étnica das criancas na
imagem, segurando bonecas com tons de pele também diferentes.
Trata-se realmente de uma imagem que nos faz crer em um futuro
de brincadeira sem género e sem preconceito.
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0 CORTICO VISTO DE FORA:
analise de duas capas do romance

Eduardo Prachedes Queiroz*

Resumo: O Cortico é um notdvel romance brasileiro que, contando com cento
e trinta anos de vida, ganha novas edi¢des com bastante frequéncia, devido
ao prestigio de que goza. As capas de duas recentes edigoes, que exploram e
destacam diferentes tematicas, sdo por nds analisadas no presente trabalho,
uma delas sendo da editora Lafonte (2018), e outra, da Editora BestBolso
(2016). Munidos do instrumental da Semidtica Discursiva, debrugamo-nos
sobre os textos que constituem as capas, buscando compreender e explicitar
as estratégias adotadas no processo de significacao, detendo-nos tanto no
plano do contetiddo como no plano da expressao, analisando separadamente
cada um dos planos e depois relacionando-os. Interessa-nos, ainda, entender
arelagao entre o segmento verbal e 0 segmento nao-verbal das capas, além
de relacionar de maneira pontual o texto constituido pelas capas com o texto
que constitui o romance propriamente dito.

Palavras-chave: O Cortigo. Semiética. Capas.

The Slum Seen From the Outside: a study of two covers of the
Brazilian novel

Abstract: The Slum is a famous Brazilian Naturalist novel that, being a
hundred and thirty years old, has constantly had new editions, due to its
relevance. We analyze the covers of two recent editions that explore and
emphasize different matters, being one of the editions from a publishing
house named Lafonte (2018) and the other from BestBolso publishing

" Mestrando no programa de Semiotica e Linguistica Geral da Universidade de Sao
Paulo (USP). pprachedes@gmail.com.



house (2016). Making use of the French Semiotics, we take a closer look at
the texts constituted by the covers, in order to understand and clarify the
strategies used in the signification process, examining both the content and
the expression plans, first analyzing them separately, and then relating
content and expression. We are also interested in understanding the relation
between verbal and nonverbal segments, as well as verifying how some
aspects of the covers can be related to some of the aspects of the novel itself.

Keywords: The Slum. French Semiotics. Book Covers.

Introducao

A capa é uma importante parte dos livros, sobretudo em se
tratando de classicos da literatura, pois, na medida em que existe
certa obrigatoriedade em sua leitura, pode-se assumir, como o fa-
zem Schwartzmann e Granato (2019, p. 212), “que o trabalho das
editoras, ao organizarem livros e cole¢des cada vez mais atrativos,
parte da premissa de que é preciso atenuar o carater da obrigatorie-
dade da leitura do texto literario”. Para fazé-lo, as editoras lancam
mao de diferentes estratégias, que constituem, ainda de acordo com
Schwartzmann e Granato (2019, p. 212), “construgdes discursivas,
marcadas por posicionamentos valorativos e ideoldgicos, que sao,
por meio das linguagens verbal e ndo-verbal, enunciados no préprio
texto”. Tendo isso em mente, analisaremos as capas de duas diferentes
e recentes edigdes do romance O Cortico — cuja primeira publica¢dao
data de 1890 e que continua ganhando novas edigdes até os dias
atuais — uma capa da editora Lafonte, edi¢ao publicada no ano de
2016, e outra da editora BestBolso, do ano de 2018. O carater recente
das publicagdes foi relevante para a constitui¢ao do corpus, uma vez
que temos como objetivo compreender o que tem sido incluido e
privilegiado em alguns dos projetos enunciativos' em edi¢oes desse

! Nas palavras de Renata Mancini (2020 p. 26), o projeto enunciativo é o “o conjunto
de estratégias de textualizagdao postas em pratica no ato de criagdo que dao corpo



canone da literatura brasileira. Neste sentido, também as diferencas
no que diz respeito a temas e figuras privilegiados em cada capa foi
pertinente para a escolha do corpus. Buscamos demonstrar de que
maneira os projetos enunciativos dessas edigdes, embora digam res-
peito ao mesmo romance de autoria de Aluisio Azevedo, privilegiam
diferentes temas e figuras nas capas.

Vale dizer que O Cortico tomado ja em forma de livro, ou seja,
com capa e todas as suas outras partes, tais como prefacio, informa-
¢Oes relativas a publicacao, ilustra¢des dentro do livro etc., constitui
um enunciado a partir de tal conjunto, com um enunciador que nao
poderia ser apropriadamente chamado de Aluisio Azevedo (o autor
do romance). E preciso, em vez disso, pensar o projeto enunciativo
de cada edicdo, ou seja, o enunciador passa a ser o Corpo Editorial
BestBolso ou o Corpo Editorial Lafonte, no caso dos textos por nos
analisados, de acordo com a edicao de que se trate em cada momento.
Ainda que analisemos apenas as capas, ¢ adequado manter a referén-
cia ao enunciador como uma referéncia ao corpo editorial, pois nao
€ o capista quem decide sozinho o que compde a capa de um livro,
havendo intervenc¢Oes editoriais em sua constituicao.

Na andlise de cada uma das capas, valemo-nos da divisao hjel-
msleviana entre plano do contetido e plano da expressao, comegando
pelo primeiro deles, em que buscamos oposicoes de base, figuras e
temas, ora menos, ora mais explicitos, e que por vezes serdo relacio-
nados com figuras e temas do romance propriamente dito, passando,
em seguida, a andlise do plano da expressao, em que tratamos do
aspecto pictorico das capas, sendo analisadas, por exemplo, carac-
teristicas cromaticas, eidéticas e topoldgicas. Também nos é caro
relacionar caracteristicas do plano do contetdo a caracteristicas
do plano da expressao, bem como verificar as fungdes de etapa ou

ao projeto de persuasao de um enunciador [...] em relagao ao fazer interpretativo
do perfil especifico de enunciatario visado”.



de ancoragem resultantes do sincretismo entre o sistema semidtico
plastico e o sistema semidtico verbal. A andlise é iniciada pela capa
da editora Lafonte, que servira de apoio comparativo na analise da
capa da editora BestBolso, examinada em seguida.

Faz-se importante ressaltar, antes de partir para as analises,
que as capas sdo passiveis de serem analisadas de maneiras di-
ferentes: pode-se considerar apenas a capa propriamente dita — a
parte frontal —, que costuma receber maior destaque, mas também
¢ possivel pensar a parte frontal junto da lombada e da parte pos-
terior (chamada quarta capa), podendo-se, ainda, incluir as orelhas
da capa e da quarta capa. Embora essas abordagens sejam sempre
possiveis, sua relevancia varia de acordo com a capa. Assim, para
a edicao da BestBolso nos contentamos com a analise da capa,
somente, enquanto na edi¢ao da Lafonte nos propomos a analisar
capa, lombada e quarta capa; semelhante abordagem se justifica
por conta da continuidade que percebe o leitor (ou o analista) entre
as trés partes, continuidade que nao se nota na outra edi¢ao aqui
examinada. Embora essa continuidade (ou descontinuidade) ja
represente uma escolha do enunciador, ela ndo é o foco de nossa
analise e, portanto, tendo em vista os limites do presente trabalho,
nao serd um dos pontos por nds examinados. Isto posto, podemos
agora nos debrucar sobre as capas das duas edigoes.

As analises

Na primeira capa em andlise, a da editora Lafonte, é importante,
de inicio, observar que ha dois diferentes temas presentes e que sao
depreendidos a partir de diferentes figuras. Vejamos a capa.



Figura 1: Capa da Editora Lafonte

Fonte: O Cortico. Sao Paulo: Editora Lafonte (2018).

Do plano do contetudo ao plano da expressao — Lafonte

Temos, por um lado, o tema da sensualidade figurativizado pela
mulher usando biquini, de ldbios avermelhados e com uma pinta que,
interdiscursivamente, nos remete a sensualidade, tendo em vista a
longa tradi¢ao da “pinta de beleza”, eternizada por Marilyn Monroe,
um grande icone hollywoodiano e um simbolo sexual lembrado até
os dias atuais.



Figura 2: Labios avermelhados e pinta de beleza em destaque

Fonte: O Cortigo. Sao Paulo: Editora Lafonte (2018).

Esse ¢ um tema desenvolvido também ao longo do romance
propriamente dito e que, sempre colado a imagem da personagem
Rita Baiana, redunda na hipersexualidade. O desenho dessa mulher
na capa é, assim, uma ocorréncia da isotopia® da sensualidade da
mulher negra, mais especificamente a mulata’, figurativizada por Rita
Baiana, e que no romance € lembrada pela sensualidade exacerbada;
vejam-se, a titulo de exemplo, o destaque a seu “odor sensual de
trevos e baunilhas” (AZEVEDO, 2016, p. 70), a mencao ao “atrevido
e rijo quadril” (Ibidem) que ela saracoteia, as dangas com alusao ao
sexo, as opinioes de outras personagens que a chamam de assanhada
e sirigaita, dentre outras ocorréncias, sempre com o destaque de sua
racialidade, pois é enquanto mulata que Rita Baiana é retratada como

2 Recorréncia semantica que assegura uma linha coerente de leitura.

3 Ao falarmos na mulata, remetemo-nos ao conceito conforme usa Lélia Gonzales,
quem fala na mulata “nao mais como uma nogao de carater étnico, mas como uma
profissao” (Gonzalez, 1984, p. 224), o que nao quer dizer de maneira alguma que a
mulata nao seja racializada, mas que o mais importante para a sua caracterizacgao
nao é a mistura entre etnias, e sim a sua suposta faceta sensual que, ainda de acordo
com Lélia Gonzales, é uma criagao do sistema hegemonico. A mulata, para Lélia,
é uma das facetas da mulher negra, a rainha do samba, negativamente endeusada
por seus atributos sexuais.



sensual. Dessa maneira, a mulher desenhada na capa em analise
em muito se assemelha a essa faceta sensualizada da mulher negra,
criacao do sistema hegemonico que Lélia diz transformar-se em ra-
inha do samba durante o carnaval, a mulata, sempre sensual, e que
nessa capa € apresentada com uma pose que em muito lembra aquela
que fazem as passistas. Destaque-se, também, a dissonancia entre a
presenca dessa mulher negra hipersexualizada, de biquini e pinta
de beleza, que por questdes mercadoldgicas dificilmente poderia
aparecer de tal maneira na capa se nao fosse em desenho, e o texto
da quarta capa que diz “Em um tempo em que um dos debates mais
relevantes no pais gira em torno do combate a todo tipo de discrimi-
nagao, ler O Cortico é acompanhar como Aluisio Azevedo retrata, e
ao mesmo tempo denuncia, as mazelas do Rio de Janeiro...”. Ora, é
justamente esse tipo de discurso que se combate nao sé atualmente,
mas que ja era combatido na década de 1980, década em que Lélia
Gonzales escreveu o seu texto Racismo e sexismo na cultura brasileira,
e mesmo antes disso.

Outra tematica que pode ser verificada na capa dessa edi¢ao
¢ a da pobreza, veiculada pela figurativizagdo da moradia e que se
conjuga com o sistema semidtico verbal “O Cortigo” que, para usar os
termos de Roland Barthes em sua Rhétorique de l'image (1964) cumpre
uma fungao de ancoragem, isto é, as imagens, que de maneira geral,
de acordo com o autor, sdo mais polissémicas, no sentido de que dao
margem a interpretagdoes multiplas, sdo explicadas pelo segmento
verbal, que em tal fun¢do cumpriria o propdsito de delimitar as pos-
sibilidades de interpretacao. Assim, na moradia que se enxerga em
segundo plano, o leitor reconheceria caracteristicas de um cortico —as
janelas que se veem lado a lado e uma sobre a outra, por exemplo,
ja ndo podem pertencer a um sobrado qualquer, e o leitor as associa
ao amontoado de habita¢des de um cortigo. Com relagao a mulher
em primeiro plano, entretanto, “O Cortico” cumpriria func¢ao de
etapa, que se da quando entre palavra e imagem ha uma relagao de



complementaridade que “se resolve na totalidade da mensagem”
(PIETROFORTE, 2019, p. 49). Isto é, a imagem da mulher nao é ex-
plicada pelo mencionado segmento verbal, mas desenvolve um novo
contetdo em conjunto com ele, o qual seria explicado na totalidade
da mensagem, no texto final sincrético: pensa-se nessa mulher como
uma personagem d’O Cortico, Rita Baiana, havendo, entre imagem e
palavras, uma relacao de complementaridade.

Metodologicamente, a semidtica de linha francesa concebe trés
niveis de andlise, chamados fundamental, narrativo e discursivo. Este
ultimo é aquele em que notamos temas, como os da sensualidade e
da pobreza, e figuras, como a da mulher negra, do biquini, da pinta,
das roupas, das janelas etc. Sendo o nivel discursivo o mais concreto
dentre os trés, faz-se possivel realizar abstragoes a partir das quais se
chega ao nivel fundamental, aquele mais simples e abstrato, e onde
encontramos uma oposi¢ao semantica de base, os contrarios, que,
sendo negados, se desdobram em outra oposigao, a dos subcontrarios.
Juntas, as duas oposi¢des formam o quadrado semidtico. Feitas as
abstracoes dos temas e das figuras de que tratamos na capa, chega-
mos a uma oposicao de subcontrarios: /nao-morte/ vs. /ndo-vida/, ja
que, como veremos, os temas e as figuras nao tém forga bastante para
chegar a oposicao dos contrarios /vida/ vs. /morte/, termos da oposi-
cao de base que, conforme dissemos, ao serem negados gerariam os
subcontrarios ja mencionados. Entendamos melhor essa associagao.

No nivel discursivo, a /nao-morte/ corresponde a figura humana
da mulher, que, além de ser um ser animado, é também muitas ve-
zes vista como um simbolo da gera¢ao de vidas; nao se deve deixar
de notar, entretanto, que € ela representada por um desenho - o
que acaba por enfraquecer um pouco a ideia de vida e que ajuda
a estacionar, assim, em /nao-morte/; a /ndo-vida/, por sua vez, cor-
respondem as figuras dos objetos inanimados ao fundo, os quais,
ainda que nao tenham vida, tampouco representam a morte. Do



ponto de vista tematico, a sensualidade, devido a sua forte ligacao
com a sexualidade e com a gera¢ao da vida, pode ser considerada
como estando a caminho da vida, ou seja, refor¢ando a /nao-morte/;
enquanto isso, a /ndo-vida/ corresponde a pobreza que, igualmente,
esta a meio caminho da morte.

Temas, figuras e termos simples do nivel fundamental sao,
entretanto, todos pertencentes ao plano do contetdo. Trataremos
também do plano da expressao e, para tanto, nos valeremos, neste
primeiro momento, das categorias eidética e cromatica. Sobre a
ultima, pode-se pensar a oposigao preto e branco vs. colorido: tudo
o que estd no fundo, em segundo plano, estd em preto e branco,
enquanto a mulher é desenhada em cores. Essa divisao, de muito
facil identificagao, pode ser homologada a outra, relativa a catego-
ria eidética: menos evidente, mas existente, ha divisao entre formas
predominantemente retas e angulares para o que estd em preto e
branco, e formas predominantemente curvas e arredondadas para o
que esta colorido. Isto é, as figuras que estao em preto e branco sao
constituidas majoritariamente por formas retas e angulares: € o caso
dasjanelas e suas diversas partes, dos batentes, dos varais, das listras
da peca pendurada no varal etc.; ao passo que as figuras coloridas
sao constituidas, em sua maioria, por formas curvas e arredondadas:
a faixa na cabega da mulher, seus olhos, nariz, boca, cabeca, ombros,
seios, os adornos de seu biquini etc.

Essas oposi¢des do plano da expressao podem ser homologa-
das aquelas do plano do contetido. Essa homologagao, que articula
formas da expressao com formas do contetdo, constitui um semis-
simbolismo*, e o plano da expressao deixa de ser reconhecido como

* Jean-Marie Floch (1985, p. 207) explica que os sistemas semissimbolicos sao
definidos “pela conformidade [...] entre categorias da expressao e categorias do
contetdo”, e exemplifica o conceito de semissimbolismo com os movimentos de
cabega feitos horizontalmente e que se relacionam com o contetido de /negagao/, e
com os movimentos verticais de cabega que se relacionam com a /afirmacao/.



uma simples maneira de veicular um contetido, passando também a
significar. Vejamos essa homologacao entre planos no quadro adiante:

Nao-Vida Vs. Nao-Morte

PC Tema da Pobreza Vs. Tema da Sensualidade

Seres Inanimados Vs. Ser Animado

Preto e Branco VS. Colorido
PE Fgrmas Formas predominantemente
predominantemente vS.
Curvas e Arredondadas
Retas e Angulares

Também culturalmente vé-se uma relacao entre os termos de
oposicao da categoria cromatica (preto e branco vs. colorido) e
aqueles da oposi¢ao /nao-vida/ vs. /nao-morte/, respectivamente,
devido a carga semantica que se costuma atribuir a algo em preto e
branco como sendo velho (mais préoximo da morte) em oposicao ao
colorido como mais novo, vivo; ademais, nao é estranha a associacao
do colorido ao vibrante (animado) em oposi¢ao ao preto e branco
associado ao estatico (inanimado). J& os termos opostos da categoria
eidética podem ser associados as categorias do plano do contetido na
medida em que as formas retas e angulares remetem a descontinui-
dade em oposigao as formas curvas e arredondadas que guardam a
possibilidade de associagao com a continuidade. Descontinuidade
e continuidade, por conseguinte, podem ser associadas, respectiva-
mente, a /ndo-vida/ e a /ndo-morte/.

Essa homologacao entre oposicoes de ambos os planos, que resulta
em semissimbolismo, mostra como caracteristicas plasticas (do plano
da expressao, portanto) podem ser importantes para a reafirmacao de
caracteristicas do plano do contetdo, atuando na (re)construgao do
sentido. Reforcando esse semissimbolismo, juntam-se as categorias
cromatica e eidética a topoldgica, aqui pensada a partir da dicotomia
centro vs. periferia, ressalvando-se que essa relagdo entre centro e peri-
feria se da horizontal, mas nao verticalmente, e com o livro aberto, con-



siderando capa, lombada e quarta capa. Pensada a mulher desenhada
em relacao a moradia ao fundo, nota-se facilmente essa centralidade;
também se pensada com rela¢do as molduras de cor laranja, nota-se que
amulher acompanha a diagonal desse emolduramento, mantendo-se,
assim, centralizada desde a barriga até os cabelos, embora seu brago
extrapole os limites da moldura. Essa centralidade da mulher, em
oposicao a consequente posi¢ao periférica da moradia, reforca ainda
mais o contraste entre os polos de /ndo-morte/ e /nao-vida/, sendo este
associado a periferia, e aquele, ao centro. Além disso, esse destaque que
recebe o desenho da mulher, em primeiro plano, centralizado, sugere
que no projeto enunciativo da Editora Lafonte, Rita Baiana tem lugar
privilegiado, embora ela ndo seja a personagem principal no romance
—a obra, com diversos fios narrativos, nao se concentra em nenhuma
das personagens, e, se fosse preciso apontar uma personagem principal,
o mais adequado seria indicar o prdprio cortigo ou, caso se buscasse
uma figura humana, Jodo Romao. Em tal sentido, conforme veremos,
o projeto enunciativo da segunda capa analisada procede de maneira
diferente, mantendo a coeréncia com a obra no que tange ao destaque
do cortigo como principal elemento do romance.

Feitos os ultimos apontamentos com relacao ao primeiro e ao
segundo plano, bem como a topologia, podemos atualizar a tabela
de correspondéncias entre expressao e conteudo:

Nao-Vida VS. Nao-Morte
PC Tema da pobreza vs. Tema da sensualidade
Seres inanimados VS. Ser animado
Preto e branco VS. Colorido
. Formas
Formas predominantemente .
PE rotas e angulares vs. predominantemente
& curvas e arredondadas
Periferia VS. Centro

Segundo plano vs. Primeiro plano




Com todas essas consideragdes em mente, podemos passar ao
exame da segunda capa.

Figura 3: Capa da editora BestBolso

Fonte: O Cortico. Rio de Janeiro: Editora BestBolso (2016).

Para a capa da edicao de O Cortico da editora BestBolso, proce-
deremos da mesma forma como fizemos para a edi¢ao da Lafonte,
iniciando nossa analise pelo plano do contetido para em seguida
tratar do plano da expressao.

Do plano do contetido ao plano da expressao — BestBolso

Com alto teor figurativo, a capa dessa edi¢do nos remete a um
conjunto de casas, leitura reforcada quando se pensa no romance



propriamente dito ou mesmo em seu titulo. Cabe lembrar, entretanto,
que a figuratividade, como bem aponta Greimas (1984, p. 26) “pode
dar lugar a excessos e insuficiéncias”; ou seja, a depender das escolhas
do Enunciador, o resultado pode ser uma capa com mais efeitos de
realidade (iconiza¢ao) ou com menos efeitos de realidade (abstragao),
entendendo-se iconizacao e abstracdo como duas extremidades da
figuratividade. Assim, se comparada com a capa da editora Lafonte,
percebemos que a edigao da BestBolso traz figuras menos iconizantes
e um pouco mais abstratas, na medida em que parecem se aproximar
menos do “real”. Essa distancia maior do “real” é, em grande medi-
da, um efeito de sentido do uso de formas mais irregulares e com os
limites menos marcados.

Essa figuratividade menos iconizada torna mais plausivel que
se facam diferentes leituras das mesmas figuras. Como ja apontamos
anteriormente, a primeira leitura, a que acreditamos mais evidente
— devido ao facil reconhecimento de janelas, portas e telhados, mas
também por estar em consonancia com o contetdo do romance — é
a de diversas casas que constituem, entdao, um cortigo, um “agru-
pamento de casas pequenas e pobres”, conforme uma das acepgoes
do verbete cortico no dicionario Caldas Aulete em sua versao on-line®.
Entretanto, embora seja provavelmente mais popular na atualidade,
essa acepg¢ao € uma derivagdo de outra, que também tiramos do
mesmo diciondrio, e que vai ao encontro de uma segunda leitura
que fazemos da capa em questao: “Cavidade ou construgao de cera
onde abelhas ou vespas se estabelecem para fabricar o mel e a cera”.
As casas, na disposi¢ao em que aparecem, lembram um cortigo de
abelhas, sendo essa leitura refor¢ada pela linha vermelha que envolve
cada uma dessas casas, lembrando-nos de alvéolos de um tal cortigo.
Ao se relacionar o sistema semidtico plastico ao sistema semiotico
verbal “O Corti¢o”, nota-se a reafirmag¢ao do conteudo da imagem

5 Acesso realizado em abril de 2021.



pelas palavras, que servem como uma espécie de legenda, de expli-
cacdo para aquela, e cumprindo, portanto, funcao de ancoragem.
Entretanto, a polissemia da imagem — que conforme dissemos pode
significar tanto um aglomerado de casas como um corti¢o de abe-
lhas - nao se resolve, pois é notada também no segmento verbal, e a
possibilidade de diferentes interpretagdes se mantém mesmo sendo
feita essa relacgao entre os dois sistemas semidticos.

Pode-se fazer um rapido exercicio relacionando a segunda
leitura da capa ao contetdo do romance: percebe-se uma isotopia
tematico-figurativa, ou seja, uma recorréncia de tragos tematicos e
figurativos que nos remetem a abelhas e a seu corti¢o, como se pode
perceber nos dois exemplos a seguir, em que a onomatopeia nos faz
lembrar dos insetos: “Dai a pouco, em volta das bicas era um zum-
-zum crescente; uma aglomeragao tumultuosa de machos e fémeas”
(AZEVEDQO, 2016, p. 40), “[...] e 0 zum-zum das lavadeiras a traba-
lharem” (Ibidem., p. 98). A ultima citagao nos encaminha para outra
recorréncia menos evidente dessa isotopia, na medida em que exige
maior interpretacao para seu alcance: as lavadeiras a trabalharem
se assemelham as abelhas operarias. Essa assimilacdo entre a classe
operaria do cortico humano e a classe operdria do corti¢o de abelhas
foija apontada por Sant’Anna (2012, p. 123), quem diz que o préprio
nome cortigo ja é responsavel por marcar essa natureza, tendo em
vista que “[n]um cortico [...] a grande quantidade de abelhas sao as
operarias com fungoes semelhantes, excetuando-se somente a abelha
rainha”. No cortico humano, a quantidade de operarios com fung¢des
semelhantes também é grande, e excetua-se um dos elementos: Joao
Romao (que, a bem da verdade, existe no cortico, mas nao ¢ um
habitante dele).

H4, ainda, uma terceira possibilidade de leitura para essa capa.
Nela, as casas parecem ganhar vida, e suas portas e janelas fazem
as vezes de bocas e olhos. Isolamos, a seguir, algumas das casas que



compdem a arte da capa para que possamos observar nao so essas
bocas e olhos, mas também as diferentes expressoes que aparentam
irritagao ou espanto, por exemplo. Vejamos:

Figura 4: Casas antropomorfizadas

Fonte: O Cortigo. Rio de Janeiro: Editora BestBolso (2016).

A antropomorfizagao das casas faz com que pensemos no cortico
como estando animado, vivo, alvorogado. Essa leitura, a exemplo da
anterior, se relacionada com o contetido do romance, desenvolve uma
isotopia, ja que nele lemos: “Eram cinco horas da manha e o cortico
acordava, abrindo, ndo os olhos, mas a sua infinidade de portas e
janelas alinhadas” (AZEVEDO, 2016, p. 40). Essas mesmas caracte-
risticas de vivacidade aparecem na segunda interpretacgao feita da
capa dessa edigao da BestBolso, leitura em que se pensa no cortigo de
abelhas e, por extensao, em seu zum-zum, que também nos remete
ao alvorogo, a vida, a animacao, e podem, tais caracteristicas, sendo
referentes ao plano do contetdo, encontrar correspondéncias no
plano da expressao. Para examinar e destacar tais correspondéncias,
nos valeremos da comparagao com a capa anteriormente analisada.

Dissemos que a capa da edi¢ao da BestBolso, se comparada a da
edigao da Lafonte, produz efeito de realidade menor. Podemos ex-
plicar esse efeito, no plano da expressao, partindo de uma dicotomia
usada por Heinrich Wolfflin para tratar, conforme nos explica Barros
(2011), da arte classica em comparagao com a barroca: linear — quando



“as figuras e formas significativas no interior de uma determinada
construgao artistica sao claramente delineadas” (BARROS, 2011, p.
72) — vs. pictdrico — que faz remissao “a uma definicao imprecisa e
fragmentada da cor e do contorno” (Ibidem., p. 73).

Na capa da editora Lafonte, percebemos caracteristicas que
correspondem a linearidade, uma vez que os contornos sao muito
bem delineados e precisos, fazendo com que as formas das figuras
possam ser bem isoladas umas em relagao as outras. Assim, por
conta dessa descontinuidade existente entre as figuras, percebe-se
muito facilmente onde acaba a janela e onde comeca a parede, onde
acaba a parede e comecam as roupas, onde acabam as roupas e co-
megam os varais ou pregadores e, principalmente, onde acabam esses
seres inanimados e comeca o ser animado. Na capa da BestBolso,
também podem ser verificadas caracteristicas de linearidade, como
os contornos em vermelho que separam as casas umas das outras;
no entanto, como bem lembra Greenberg (apud BARROS, 2011, p.
73) “podem ser encontrados artistas cuja obra combina elementos
de ambos [os estilos: linear e pictérico]”. E este o caso de tal capa,
em que se percebem, também, e majoritariamente, caracteristicas
pictoricas, notadamente na dissolucao dos limites entre paredes ou
entre paredes e teto nas casas; dissolugao que faz com que haja certa
fusdo entre tais partes. A vista disso, é seguro dizer que as casas da
segunda capa tém caracteristicas mais pictdricas que a moradia na
primeira. Também em um cotejo entre as moradias representadas
figurativamente nas duas capas, nota-se que em uma delas a mora-
dia se vé em preto e branco, enquanto na outra, elas sdo coloridas.
Nesta capa, a da editora BestBolso, as formas irregulares e diversas
das casas, junto da profusao de cores, podem ser homologadas a
diversidade cultural do cortico.

Elementos do plano do contetido, como as figuras menos rea-
listas das casas, com maior nivel de abstra¢ao, sendo objetos inani-



mados que parecem ganhar vida, podem ser, entdao, homologados
a elementos do plano da expressao, como o estilo mais pictdrico,
o carater colorido e as formas irregulares. A comparacao dessas
categorias das casas na capa da editora BestBolso com as mesmas
categorias notadas com relagao a moradia da capa da editora Lafonte
nos ajudara a melhor vislumbrar a importancia do plano da expressao
para a significagao:

Moradia na Capa da s Moradias na Capa da
Lafonte ’ BestBolso
Mais realista vs. Menos realista
PC Figurativizagao mais . s .
guranvizac vs. | Figurativizagdo mais abstrata
iconizada
Moradia como ser s Moradias como seres
inanimado " | inanimados que ganham vida
Estilo mais linear vs. Estilo mais pictorico
PE Preto e branco vs. Colorida
Formas predominantemente s Formas predominantemente
regulares ‘ irregulares

Também € possivel considerar as caracteristicas de animacao e
alvorogo, ja apontadas na andlise do plano do contetido da capa da
edicao da BestBolso, em sua relagao com as categorias eidética e cro-
matica no que diz respeito ndo apenas as casas com predominancia de
cores quentes e as linhas vermelhas que as circundam, mas também
com relagao as formas irregulares que se assemelham a uma mata
ou a um incéndio (localizadas acima das casas) contornadas por um
forte amarelo e que reforcam a dinamicidade da imagem. Assim,
relacionando as caracteristicas dos dois planos, podemos dizer que
as formas irregulares e arredondadas, as cores diversificadas e majo-
ritariamente quentes e o estilo predominantemente pictdrico, todos
da ordem da expressao, reforcam os tragos de animado e alvorogado
relativos ao contetudo.



Outras considerac¢des sobre as capas: notas finais

Com as andlises aqui empreendidas, e percebidas as diferencas
tematicas e figurativas nos dois diferentes projetos enunciativos, po-
demos afirmar que em uma das recentes edi¢des de O Cortigo nota-se
o uso da hipersexualizacao da mulher negra, sem que se problematize
a questao, muito embora a mesma capa traga elementos verbais que
destacam a relevancia das discussdes em torno do combate de dis-
criminagdes nos tempos atuais. Em tal capa, da forma como a figura
da mulher é apresentada, ela se aproxima bastante do estereotipo da
mulata sensual. E importante notar que tal esteredtipo, que no nivel
da aparéncia pode se apresentar como positivo, esconde no nivel da
imanéncia uma grande carga negativa, tendo em vista que relega e
limita a mulher negra ao campo da sexualidade, mero objeto de desejo.
E este um caso exemplar do que fala a psicanalista Neusa Santos Sou-
za, quando diz que “[a]lguns estere6tipos que constituem a mitologia
negra adquirem, a nivel do discurso, uma significagao aparentemente
positiva” sendo, em verdade, “associados a “irracionalidade’ e “primiti-
vismo’ do negro em oposi¢ao a ‘racionalidade’ e ‘refinamento’ do bran-
co” e que ela exemplifica mencionando, dentre outras caracteristicas, a
“extraordindria poténcia e desempenho sexuais” (SOUZA, 1983, p. 30).

Ao pensar as relagdes do sujeito da enunciagao, é mister perceber
qual é o contrato proposto pelo enunciador ao enunciatdrio; em outras
palavras, é preciso desvelar quais sao os valores propostos pelo enun-
ciador em seu fazer persuasivo. O projeto enunciativo da edi¢ao da
Lafonte, ainda que também apresente a tematica da pobreza, ostenta
e enfatiza a tematica da sensualidade da mulher negra, ancorada na
figura de Rita Baiana, priorizando-a e, como consequéncia, ndo sé am-
pliando a isotopia da sensualidade exacerbada da mulata, mas dando
a elauma centralidade que nao existe no romance propriamente dito.
Essa primazia da tematica da sensualidade sobre a da pobreza pode
ser verificada por meio de caracteristicas do plano da expressao: esta



em primeiro plano, colorida e centralizada — em lugar de destaque,
portanto. Nao é demais reforcar que tal énfase do projeto enunciativo
propde ao enunciatdrio nao sé dar mais atencao a personagem Rita
Baiana, que corresponde a mulher desenhada na capa, mas que se
tenha sempre em mente a exacerbada sensualidade a ela atrelada
durante a leitura do romance, visto que sdo os aspectos relativos a
essa sensualidade os mais destacados na capa pelo Corpo Editorial.
Assim, essa sensualidade que ao longo do romance encontra grande
ligagdo com a personagem Rita Baiana e que, exacerbada, chega a
hipersexualizagao, tem seu primeiro desenvolvimento, sua primeira
ocorréncia, ja na capa dessa edigao.

O projeto enunciativo da edigao da BestBolso, por outro lado,
na medida em que reforga, na capa do romance, o tema da pobreza
e da vida da classe trabalhadora, ampliando tais isotopias que sao
notadas também ao longo do romance e colocando-as em posi¢ao
de evidéncia, e ao trazer a figura do cortigo em destaque, propde ao
enunciatdrio que valorize esses aspectos da obra, manipulando-o,
para que os considere importantes na leitura vindoura. Enquanto na
capa da Lafonte ha tematicas bastante dispares (a da sensualidade e
a da pobreza), a capa da BestBolso se concentra mais em tematicas
bastante proximas, com uma espécie de relagdo metafdrica entre o
cortico humano e o corti¢o de abelhas. As fun¢des de ancoragem e
de etapa, observadas no sincretismo entre as semioticas plastica e
verbal, também guardam relagao com essa diferenga na abordagem
tematica entre as capas: o fato de observarmos a fungao de ancoragem
em uma das capas (BestBolso) e a fungao de etapa na outra (Lafonte)
¢ bastante sintomatico, sendo mais um indicio de que as capas, ao
chamarem a aten¢do do enunciatario para diferentes aspectos, dao
a eles relevo na possivel leitura futura do romance.

Também percebemos que as capas, cada uma a sua maneira,
apresentam relagdes fortes entre o plano do contetdo e o da expres-



sao, este ultimo também interferindo na significagao. Recuperando
o que dissemos sobre a oposicao entre linear e pictorico, podemos
afirmar que as capas causam efeitos diferentes ao enunciatario: a da
editora Lafonte, mais linear, proporciona efeitos de sentido de reali-
dade, enquanto a da BestBolso, mais pictdrica e abstrata (dentro da
figuratividade, lembramos) brinda efeitos de sentido mais subjetivos
e menos reais em comparagao com a outra capa. Tendo em vista que
o movimento naturalista — do qual faz parte O Cortico — se propu-
nha fiel a “realidade”, quase cientifico, a capa da Lafonte pode ser
apontada, quanto ao plano da expressao, como mais consonante com
o movimento, ao passo que no quesito tematico, ambas se alinham
bem com as propostas da escola literaria.

Por fim, faz-se interessante recordar que o sujeito da enuncia-
¢ao se desdobra em enunciador e enunciatario e que, se é verdade
que cabe ao primeiro o fazer persuasivo, o segundo, por sua vez,
nao aceita passivamente os valores que lhe sao apresentados, e, de
maneira muito ativa, é responsavel pelo fazer interpretativo. E por
isso, também, que acreditamos na relevancia da andlise dos textos
constituidos por capas de edi¢des (mas também pelo romance) de
uma obra literaria que faz parte do canone brasileiro e cuja leitura
é tao fortemente recomendada e difundida: com um olhar atento as
capas e ao romance (e a todo o projeto enunciativo das edigdes), o
enunciatdrio tem condi¢oes de fortalecer o seu fazer interpretativo,
tendo maior capacidade de decidir de maneira mais consciente quais
sdo os valores que aceitara sem grandes objecdes, e quais sao aqueles
que merecem ser problematizados.
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0 DELICADO DA VIDA: a traducao
intersemiotica de um romance de
Clarice Lispector para uma cangao do
Barao Vermelho

Vinicius Faganha”

Resumo: A adaptagao de obras artisticas para textos em outras linguagens
nado ¢ um fendmeno recente, mas parece ganhar cada vez mais relevo
na dinamica cultural contemporanea. Dessa forma, as disciplinas que
se dedicam ao estudo da linguagem se veem atraidas a analisar os
mecanismos envolvidos no processo de traducao intersemiodtica. Este
trabalho se propde, entio, a analisar a adaptagao do romance Agua Viva, de
Clarice Lispector, para a can¢do “Que o deus venha”, presente no album
Declare Guerra (1986), da banda Bardo Vermelho. Para isso, partimos da
proposta de Mancini (2020) de que o que se traduz é o projeto enunciativo
da obra de partida que pode ser descrito por meio das categorias de analise
classicas da semiotica greimasiana e pelo arco tensivo, o perfil sensivel
da obra, que é modulado pelas estratégias textuais do enunciador. Além
disso, utilizamos os principios desenvolvidos por Tatit (1997, 2016),
em semiodtica da cangdo, para propor algumas questoes sobre a pratica
cancionista e a tradutdria.

Palavras-chave: Tradugao Intersemiotica, Semiodtica, Clarice Lispector,
Cangao popular.
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THE DELICATE OF LIFE: the intersemiotic translation of a Clarice
Lispector’s novel to a song by Barao Vermelho

Abstract: The adaptation of artistic works to other languages is not a
recent phenomenon, but it seems to gain more and more relevance in
contemporary cultural dynamics. Thus, the disciplines dedicated to the
study of language are attracted to analyze the mechanisms involved in
the process of intersemiotic translation. This paper therefore proposes to
examine the adaptation of the novel by Clarice Lispector Agua Viva for the
song “Que o Deus venha” from the album Declare Guerra (1986), by the band
Barao Vermelho. For this, we are based on the proposal of Mancini (2020)
that what is translated is the enunciative project of the starting work that can
be described by the classic analysis categories of Greimasian semiotics and
by the tensive arch, the sensitive profile of the work, which is modulated
by the enunciator’s textual strategies. In addition, we used the principles
developed by Tatit (1997, 2016) in the semiotics of song to propose some
questions about the songwriting practice and the translation practice.

Keywords: Intersemiotic Translation, Semiotics, Clarice Lispector, Pop song.

A obra de Clarice Lispector é de reconhecida importancia na
literatura brasileira, de modo que sua influéncia se estende para
além da esfera literaria, dialogando com manifesta¢des artisticas
de outras linguagens, entre elas o cinema, o teatro e a cangao. O
cancionista Cazuza foi um dos artistas que, trabalhando com outra
linguagem, abragou a atuagao do texto clariceano em suas obras.
Desse contato, nasceu a cangao “Que o Deus venha”, presente no
album Declare Guerra (1986), da banda Barao Vermelho, que adapta
0 romance Agua viva (1995 [1973]). A letra da cangao foi elaborada
por Cazuza a partir da selecao de um trecho do texto original que
sofreu pequenas modifica¢gdes. Houve a passagem da concordancia
verbal para o género masculino e poucas mudancas de vocabulos.
Posteriormente, uniu-se uma melodia elaborada em coautoria por



Cazuza e Frejat, seu parceiro de banda. A cangao foi, entao, gravada
pela banda de rock, em 1986, na voz de Frejat, estando presente no
album Declare Guerra (1986).!

A composicao dela é fruto da interagao entre duas linguagens,
musica e literatura, que nao raramente entram em contato. De forma
rapida, confere-nos lembrar que a poesia lirica recebeu esse nome
ainda na antiguidade grega, sendo derivado de um instrumento,
a lira, pois era concebida para ser lida acompanhada de musica. E
essa tradigao se faz presente, por exemplo, na produgao poética do
trovadorismo. Hoje, esse contato também é percebido na pratica
de musicalizagdo de poemas, que acreditamos ja ser relativamente
consagrada.

Para exemplificar esse processo, podemos citar os 10 poemas
de Hilda Hilst musicados no album Ode descontinua e remota para
flauta e oboé, De Ariana para Dionisio (2005) e os poemas de Gregdrio
de Matos utilizados nas letras de Caetano Veloso, parcialmente em
“Triste Bahia” (1972) e completamente em “Mortal Loucura” (2005).
Esta foi gravada em parceria com José Miguel Wisnik, o qual musi-
cou poemas de Oswald de Andrade em “Flores Horizontais” (2002)
e “Noturno no Mangue” (2015), em parceria com N4 Ozzetti. H4 até
casos célebres em que a cangdo toma maior projegao que o poema,
como “Vapor Barato” (1971), interpretada por Gal Costa. Logo, esses
sdo alguns exemplos dos muitos que nos permitem acreditar que
essa pratica ja esteja arraigada na producao cancional brasileira,
contando com produtos famosos, como “Monte Castelo” (1989), da
banda Legiao Urbana, e até mesmo com artistas marcados por esse
fazer, como Fagner.

! Ha um registro na voz de Cazuza de sua participacdo em um show de Angela
R6 R, no dia 19 de fevereiro de 1989, no Morro da Urca, no Rio de Janeiro. A
gravagao pode ser acessada no YouTube pelo link: https://www.youtube.com/
watch?v=3rcuyOEK79Q. Acesso em: 18 abr. 2021.
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Por outro lado, chama-nos atengao que o texto literario utiliza-
do por Cazuza para compor a letra de “Que o deus venha” tenha
sido um texto em prosa. Acreditamos que essa escolha representa
certa concessao ao modo ja estabilizado socialmente da tradugao
entre literatura e cangao: a transposicao de poemas para letras de
cangoes. A utilizagao de textos em prosa nesse tipo de criagao é pe-
quena, se nao rara. Nos poucos casos em que OCOITe, esse Processo
se da por cita¢des curtas, como do romance oswaldiano Memdrias
sentimentais de Jodo Miramar presente na cangao “Geléia Geral”,
de Gilberto Gil, ou até longas, como a do Primo Basilio na cangao
“Amor, I love you” de Marisa Monte. Diferente desses exemplos,
na cangao da banda de rock, a letra é em sua integralidade advinda
do texto em prosa.

Em uma tentativa de compreender melhor como se opera esse
tipo de adaptacao, procuramos, neste artigo, apresentar uma andlise
comparativa que possa langar luz sobre os pontos de aproximagao
e distanciamento entre os dois textos. Para isso, baseamo-nos na
concepgao de tradugao formulada pela semidtica greimasiana e nas
recentes propostas de Mancini (2020). A medida que a nogéo de tra-
ducao em semidtica ndo se restringe a passagem de textos de uma
lingua natural para outra, mas se estende para qualquer linguagem,
adotamos, nesta pesquisa, uma equivaléncia entre o processo de
traducao e o de adaptagdo. A segunda chamaremos, todavia, de
traducdo intersemiotica’. No mais, procuramos suscitar reflexdes
sobre as diferengas entre prosa e poesia em sua relacao com o fazer
do cancionista e a pratica de tradugao intersemidtica.

2 Entendemos por tradugao intersemidtica o processo de adaptacdo entre dois
textos de linguagens diferentes em que ao menos uma delas nao seja uma lingua
natural. Tal designacado aparece em estudos classicos como Aspectos linguisticos da
traducdo de Jakobson (1969, p.65).



Traducao Intersemiodtica

A nogao de tradugdo com a qual trabalhamos neste trabalho é
construida no ambito da semidtica discursiva primeiro pela defini¢ao
apresentada em verbete homonimo do Diciondrio de Semidtica, no
qual os autores a definem como “a atividade cognitiva que opera a
passagem de um enunciado dado em outro considerado equivalente”
(GREIMAS; COURTES, 2012, p. 465). Ainda segundo esses autores, a
atividade tradutoria pode ser decomposta em um fazer interpretativo
do texto a quo e um fazer produtor do texto ad quem. A tradugao com-
portaria em si uma leitura da obra original a partir da qual o tradutor
selecionaria os elementos que seriam transpostos para o novo texto. E
nesse sentido que encontramos nas propostas de Mancini (2020) um
desenvolvimento do conceito apresentado por Greimas e Courtés e
um segundo referencial que guia a compreensao de traducao nessa
pesquisa. A autora vé na atividade tradutoria “a tensao entre dois faze-
res, o interpretativo e o persuasivo, irmanados no papel do tradutor”
como “a forga que estabelece a relagao entre os projetos enunciativos
de partida e de chegada” (MANCINI, 2020, p. 19). Esse ponto de vista
nos permite entender a tradugao como um processo passivel de ser ana-
lisado pela comparacao entre os projetos enunciativos dos dois textos.

Nesse sentido, o projeto enunciativo corresponde ao conjunto
de estratégias textuais utilizadas pelo enunciador visando a produ-
zir certos sentidos em um enunciatdrio pressuposto. Sendo assim,
o tradutor, em seu fazer interpretativo, identifica essas estratégias e
escolhe de quais langa mao em seu fazer produtor, que sofre coercoes,
por exemplo, das especificidades da linguagem escolhida e do perfil
do enunciador dessa nova obra. A descri¢ao desses projetos se da
por meio das categorias ja consolidadas pela semiotica no percurso
gerativo do sentido. Assim, levaremos em conta na nossa analise
aspectos como a organizagao narrativa, as debreagens enunciativas
e os revestimentos tematico-figurativos dos dois textos.



Outra baliza para o fazer tradutdrio é a dimensao sensivel da
obra que traz a tona mais um elemento do projeto enunciativo: o
arco tensivo. Este pode ser entendido como “um perfil sensivel da
obra, passivel de ser modulado a partir do conjunto de estratégias
de textualizagao de que o enunciador se vale, com suas cifras tensivas
subjacentes.” (MANCINI, 2020, p. 17, grifo do autor). A base para
essa analise reside na subjetividade que organiza o texto, podendo
ser descrita a partir da relagao entre a intensidade e a extensidade
das grandezas que adentram no campo de presenca do sujeito da
enunciacao’. Essas duas dimensdes (valéncias) podem ser medidas
em funcao das subdimensoes do andamento e da tonicidade para a
intensidade e da espacialidade e da temporalidade para a extensidade
que permitem uma quantificagao subjetiva da construgao dos valores.
Por meio dessas quantificag¢des, o perfil tensivo da obra pode ser de-
preendido pela “alternancia entre momentos de impacto (mais fortes
ou mais ténues) e momentos brandos (em graus de atonia) [...] que
se alternam em ascendéncias e descendéncias de maior ou menor
grau.” (MANCINI, 2020, p. 25).

Essa dinamica de alternancias é construida sobre duas grandes
logicas de gestao das expectativas previstas pelo enunciador, tendo
em vista o perfil do seu enunciatério e as estratégias textuais escolhi-
das. Segundo Zilberberg (2011), na Idgica implicativa, as expectativas
construidas pelo leitor sdo confirmadas no decorrer da leitura, en-
quanto na ldgica concessiva, as expectativas inicialmente construidas
sao quebradas. Se, no primeiro caso, o sujeito espera pelos eventos que
se seguem, os valores sdo construidos por um andamento desacelerado
e uma baixa tonicidade. No caso contrario, o sujeito é surpreendido
por valores que se constroem com um andamento acelerado e uma
alta tonicidade. Assim, essas dinamicas concessivas e implicativas
constituem parametros que utilizamos na andlise sensivel dos textos.

* Essas nogdes caracterizam a base da semidtica tensiva expostas em trabalhos
como Fontanille e Zilberberg (2001) e Zilberberg (2011)



Além disso, € interessante lembrarmos de que essa interagao
sensivel entre obra e sujeito da enunciagao nao esta restrita ao texto-
-enunciado, porém, estende-se para outros niveis de imanéncia. Desse
modo, nossa anadlise também levou em conta aspectos da pratica
de composi¢ao do cancionista. De acordo com Fontanille (2008), as
prdticas semidticas correspondem a semioticas-objetos que integram
os elementos materiais dos niveis inferiores (signos, textos e objetos)
em uma cena predicativa e recebem sentido ao participarem dos ni-
veis superiores (estratégias e formas de vida). As praticas semioticas
podem comportar um ou mais processos em que os sujeitos, os ob-
jetos-suportes e até os textos enunciados assumem papéis actanciais
em relagdes que se estabelecem de maneira a implicar uma sintaxe.

Na pratica da tradugao, como ja indicamos, estao presentes dois
processos: um de leitura e interpretacao de um texto de partida e
outro de criagdo de um texto de chegada. Nesses dois processos, po-
dem estar envolvidos os objetos-suportes desses textos (assim como
outros objetos) e outras praticas relacionadas em uma estratégia (a
pesquisa, a editoracao, por exemplo). Por sua vez, a pratica do can-
cionista parece apresentar ordenagdes sintagmaticas e propriedades
dos textos-enunciados que sao relevantes para o agenciamento com
a pratica tradutoria. Dessa forma, apresentaremos, a seguir, uma
analise comparativa dos projetos enunciativos do romance de Clarice
Lispector e da cangdo da banda Bardo Vermelho, com o intuito de
verificar quais estratégias textuais foram transpostas de um texto
para o outro, tendo em vista as coer¢des de um nova linguagem e
de outra pratica de producao, a do cancionista.

Uma Estrutura Semio-Narrativa Compartilhada

O romance Agua Viva é marcado por uma escrita fragmentada e
confusa. O enredo, elemento tradicional dos romances, € relegado a



segundo plano. A prépria protagonista parece ciente disso: “Sei que
depois de me leres é dificil reproduzir de ouvido a minha musica,
nao é possivel canta-la sem té-la decorado. E como decorar uma coisa
que nao tem histéria?” (LISPECTOR, 1998, p. 81). A falta de clareza
narrativa aliada a diversidade de temas “ligados por uma profusao
enunciativa” e a constante necessidade de catdlises parecem ser
utilizadas “com o intuito de reiterar o desapego a forma [...], uma
quebra dos parametros formais para priorizar a fluidez” (MOREIRA;
LOPES, 2020, p. 3030). Assim, essas desconstrugoes das expectativas
proprias do género parecem contribuir para a predominancia de
uma [dgica concessiva que acelera o discurso e reflete a inconstancia
passional do sujeito.

A pouca narrativa que o texto de partida nos apresenta é o per-
curso de um sujeito “eu” que, liberto do relacionamento que mantinha
com o “tu”, com quem dialoga, inicia a busca por uma nova conjung¢ao
com a vida. O opaco desenvolvimento do enredo é apresentado de
maneira desordenada, seguindo o fluxo de consciéncia da narradora.
O desencadear da narrativa ¢ a libertagao da protagonista de um
relacionamento amoroso disférico, “venho do inferno de amor mas
agora estou livre de ti”, o sujeito ¢ modalizado por um querer entrar
em conjungao com os objetos eufdricos que antes lhes eram negado,
“Eu que venho da dor de viver. Enao a quero mais. Quero a vibragao
do alegre.” (LISPECTOR, 1998, p.16). No entanto, a liberdade nao é
um estado tranquilo para a narradora. O universo de valores desse
sujeito era, até entdo, delimitado por um tinico objeto, 0 amor do ex-
-parceiro romantico: “Tu és uma forma de ser eu, e eu uma forma de
te ser: eis os limites de minha possibilidade.” (LISPECTOR, 1998, p.
67). Sem esse objeto, a narradora encontra na esperanga uma diregao.
Inicia-se a busca por um novo objeto de valor: “o delicado da vida”.

Para cumprir seu programa de base, o sujeito precisa passar,
como de costume, por certos programas de uso. Entre eles, entrar em



conjuncao com a liberdade parece ter sido um primeiro passo para
a aquisi¢ao de competéncias. Essa atitude possibilitou a narradora
deixar de ter sua identidade definida pelo antigo parceiro, “Nao te
sou e me sou confortavel.” (LISPECTOR, 1998, p.17), e passar a cons-
trui-la por si propria, “Sou limitada apenas pela minha identidade.”
(LISPECTOR, 1998, p. 28). Outro programa se destaca no enunciado:
aprender a amar. Essa auséncia de saber faz-se sentir também pela
dificuldade em se expressar e no desconhecimento sobre si mesma e
do futuro que incomoda a protagonista. E, entdo, que surge a figura
do “Deus” como um destinador transcendente capaz de doar essa
competéncia ao sujeito.

A protagonista se poe, assim, em uma espera pela vinda desse
actante transcendente que vai lhe permitir viver um amor verda-
deiro o qual, em vez de negar a vida, como o anterior, afirme-a. Um
amor que permita que o sujeito experimente “o delicado da vida”.
Por outro lado, esse estado também se mostra desconfortavel para o
sujeito que sente a ameaga da passagem do tempo, um anti-sujeito,
e vivencia uma assincronia do andamento®.

A retencao disférica construida no enunciado € reflexo de uma
superioridade do andamento suposto pela narradora em relacao ao
verificado, gerando um sujeito impaciente. Por sua vez, na enunciagao,
a velocidade verificada, em razao das constantes catalises, € superior
a suposta para o género romance (que normalmente possui encadea-
mentos narrativos lineares). Esse descompasso produz um efeito de
confusdo no enunciatario (TATIT, 1997, p. 55; ZILBERBERG, 2011, p.
103-108). Quando a espera é, enfim, interrompida, ndo decorre de
Deus, de um outro, mas do proprio sujeito. Em um movimento tipico
das narrativas clariceanas, o protagonista quebra com a ldgica de
implicagoes que moldam suas expectativas e encontra em si a com-

* Inconformidade entre o andamento esperado e o andamento observado (cf.
TATIT, 1997, p. 55; ZILBERBERG, 2011, p. 103-108).



peténcia que lhe faltava. Eis a epifania! A protagonista que vé em si
aidentidade e a alteridade consegue cumprir seu programa de base.

A traducdo opera a selecao de um trecho do romance que sera
musicado:

Sou inquieta e aspera e desesperangada. Embora amor
dentro de mim eu tenha. S6 que eu néo sei usar amor. As
vezes me arranha como se fossem farpas. Se tanto amor
dentro de mim recebi e no entanto continuo inquieta é
porque preciso que o Deus venha. Venha antes que seja
tarde demais. Corro perigo como toda pessoa que vive. E a
Unica coisa que me espera é exatamente o inesperado. Mas
sei que terei paz antes da morte e que experimentarei um
dia o delicado da vida. Perceberei — assim como se come
e vive o gosto da comida. (LISPECTOR, 1998, p. 56)

Apesar das pequenas alteragoes na superficie textual, a cangao
parece conservar a estrutura narrativa e os valores de base presentes
no trecho. A triagem” feita pelo cancionista elimina os programas
narrativos em que o sujeito se liberta da relagdo amorosa disférica e
o desfecho da narrativa em que ha a conjungao com o objeto de valor.
O que observamos é uma focaliza¢do na espera do sujeito por um
destinador que lhe concedera a competéncia necessaria para cumprir
seu programa de base. A letra inicia apresentando um sujeito que
possui um poder-fazer, mas nao um saber-fazer, “Embora amor dentro
de mim eu tenha. S6 que eu nao sei usar amor.”, e termina na espe-
ranga de que esse estado se altere, “Mas eu sei que eu vou ter paz
antes da morte” (BARAO VERMELHO, 1998).

Apesar de crer que seu estado serd alterado por uma instancia
transcendental, o narrador continua aflito pela iminéncia do térmi-

> “A triagem forma com a mistura as duas grandes operagdes da sintaxe extensiva”
(ZILBERBERG, 2011, p.209) a operacao da triagem promove a selegao e exclusao de
elementos que quando levada ao extremo produz valores de absoluto.



no do prazo pelo qual pode aguardar. A presenca do tempo como
anti-sujeito, “E que eu preciso que o Deus venha, antes que seja
tarde demais”, e o desconhecimento do futuro, “E a tinica coisa que
me espera é o inesperado” (BARAO VERMELHO, 1998), deixam
transparecer a instabilidade emocional do narrador, assim como no
romance. Outras estratégias ainda corroboram com esse sentido, mas
serao abordadas em secao posterior.

O trecho selecionado pela tradugao ao mesmo tempo abandona
elementos da narrativa e conserva o nucleo sobre o qual o romance
mais se detém: a espera. Essa escolha, ao passo que distancia o texto
de chegada do texto de partida, parece traduzir, em alguma medida,
uma estratégia marcante do projeto enunciativo do primeiro. O ro-
mance abandona a composicao tradicional e “o sentido emerge nao
pelo processo de enriquecimento ou agregagao de elementos”, e sim
“por meio de subtragdes, abstra¢des, em que a propria estrutura do
texto apresenta auséncias, que demandam uma intersubjetividade
com um enunciatario pressuposto” (MOREIRA; LOPES, 2020 p. 302).
Essas lacunas deixadas na superficie do texto sao preenchidas pelo
leitor por meio de catdlises que “tornam o texto mais acelerado, como
um unissono, uma grande carta sem pausas, 0 que, para 0 enun-
ciatario pressuposto, de outro modo, imprime uma necessidade de
desaceleracao.” (MOREIRA; LOPES, 2020, p. 302). Se essa estratégia
marca, de maneira geral, o arco tensivo da obra de partida, na cangao,
ela so se faz sentir pela auséncia de um desfecho para a espera do
sujeito da narrativa.

Distanciamentos na Enuncia¢ao

As diferencas e semelhangas entre as versdes nao devem ser
consideradas como meras coincidéncias ou despropositadas, mas
resultados da intencionalidade do enunciador da traducdo. Na con-



versao das estruturas semio-narrativas para o discurso, o tradutor
propde os modos de apresentagao das categorias de pessoa, espago
e tempo como lhe interessa. O enunciador da can¢ao promoveu
uma contengdo nas estratégias enunciativas presentes no romance.
Vejamos como cada um desses elementos foi tratado no original e
na traducgao:

A categoria de pessoa, em ambos os textos, apresenta debreagens
enunciativas e enuncivas. No entanto, o romance marca textualmente
as duas faces do sujeito da enunciagado, o eu e o tu, “Escrevo-te toda
inteira”, (LISPECTOR, 1998, p.10), ja na cangao apenas o narrador
¢ marcado, “S6 que eu nao sei usar amor” (BARAO VERMELHO,
1998). Quanto ao espago, no texto de partida, sao apresentados tanto
o espago da enunciagdo, “nao sei captar o que existe senao vivendo
aqui cada coisa que surgir [...]” (LISPECTOR, 1998, p. 19), quanto
o espaco alhures, “Recebi uma carta de S. Paulo de pessoa que nao
conhego” (LISPECTOR, 1998. p. 34 grifos nossos). Por sua vez, no
texto de chegada, o espaco nao é marcado. Essas escolhas da tra-
dugao contribuem para a construgao de um sentido de indefini¢ao
e abrangéncia para a enunciagao da cangao. O narrador pode estar
falando de qualquer lugar e para qualquer pessoa, ou mesmo nao se
importando com esses fatores.

O tempo no texto de partida é construido de forma densa e
confusa. No romance, sao marcados momentos anteriores, “Parece
com os momentos que tive contigo, quando te amava,” e posteriores
a enunciagao, “E depois saberei como pintar e escrever” (LISPECTOR,
1998, p. 13, grifos nossos). Além disso, a prépria narragao de Agua
viva é construida sobre um aspecto de duratividade e iteratividade, por
meio de gerundios, constru¢des adverbiais e figuras que denotam
a passagem do tempo. O narrador interrompe seu fazer e retoma
depois de pausas, “Vou embora. Voltei. Agora tentarei me atualizar
de novo com o que no momento me ocorre” (LISPECTOR, 1998, p.



84), que, quando nao sao explicitas, fazem-se perceber pela mudanca
nos dias da semana.

Na cancgao, nao ha referéncia a anterioridade temporal. Nao ha
passado ou a0 menos nao um passado que o enunciador faga questao
de apresentar. H4 apenas o presente atormentador e um futuro que
¢ construido como uma esperanca de mudanca. Esse abandono do
passado é reforcado pela substitui¢ao do verbo “recebi” por “tenho”,
em “Se tanto amor dentro de mim eu tenho, mas no entanto eu con-
tinuo inquieto.” (BARAO VERMELHO, 1986), que exclui a mengao
auma doacao de competéncia anterior. Essa escolha parece reforcar
o foco na espera do sujeito e a urgéncia do futuro como saida do
estado passional que perturba o narrador.

Quanto as construgdes tematicas e figurativas, a tradugao opera
uma condensagao do texto de partida. A cangao perde alguns percursos
figurativos presentes no romance, como o das flores, “Agora vou falar
da doléncia das flores [...]” (LISPECTOR, 1998, p. 56). Temas do texto
de Lispector também nao se fazem presentes na cangao, como o do
feminino, que perpassa todo o romance, mas € apagado da traducao
pela troca da concordancia verbal para o masculino. Por outro lado, o
projeto enunciativo de chegada preserva isotopias centrais do projeto
de partida. Essa triagem consegue focalizar o enunciado em algumas
isotopias, como o divino e a falta de esperanga, que sao intensificadas.

A Pratica do Cancionista e o Fazer Tradutoério®

Apesar de, como comentado na introdugao, a utilizagao de
textos literdrios na produgao de cangdes nao ser rara, a criagao de

¢ Agradecemos a Matheus Henrique Mafra por ter elaborado as tatituras (graficos
que dispdem a letra de acordo com a melodia em linhas de semitons) da cangao
por nos estudada que, apesar de nao terem entrado na versao final do artigo,
contribuiram para analise da dimensao melédica do texto



“Que o deus venha” apresenta aspectos que destoam das expecta-
tivas que se constroem para essa pratica. Segundo relato de Frejat’,
na composic¢ao da cangao ocorreu inicialmente a elaboragao da letra
por Cazuza a partir da qual, posteriormente, foi feita a melodia. Di-
ferentemente, Tatit (2014, p. 211-214 e 2016, p. 65-84), apos analisar
relatos de compositores, conclui que é mais comum que a melodia
preceda a letra. A inversao dessa ordem nao chega a ser algo raro ou
que cause estranhamento por si s§, como reflete a grande quantidade
de poemas musicados. No entanto, nesse caso, a inversao da sintaxe
predominante do processo junta-se a mudanga do tipo de texto-enun-
ciado utilizado na producao da letra, o que pode contribuir para a
quebra de expectativas sobre essa pratica.

Em relagao as propriedades do texto utilizado para a producao
de uma letra, é interessante lembrar que o letrista nao esta primor-
dialmente preocupado com questdes de coeréncia ou em estruturar
narrativamente o texto, mas em fazer elos com a intensidade emo-
cional (TATIT, 2019, p. 217-18). Por sua vez, a autora de Agua Viva
parece propor uma escrita guiada pelas oscilagdes emocionais da
protagonista que se deixa perceber pela proliferacao tematico-figu-
rativa, pelo engendramento narrativo e pelas recorrentes auséncias
na superficie textual. A fim de compreender a pertinéncia dessas
caracteristicas para a “traduzibilidade” do texto para a linguagem
da cangao, apresentamos uma reflexdao sobre o fazer do cancionista
e as diferencas entre textos poéticos e prosaicos.

A tarefa daquele que compde uma cangao é, de maneira ampla,
procurar equilibrar forca entoativa (propria da fala) e for¢ca musical
ao propor elos entre melodia e letra. E nesse sentido que se pode
falar em um calculo subjetivo do cancionista. Ao comentar sobre a
proposta de oralizacdo extrema adotada por alguns cancionistas,
Tatit chama atengao para o “risco de abandonar o mundo da cangao,

7 (cf. JULIAO, 2010 p. 106)



e como dizia Paul Valéry, ‘desfazer-se na clareza da prosa verbal’”
(TATIT, 2019, p. 203, grifos nossos). Como uma contrapartida a esse
movimento, ha a indicacdo da musicalizagdo como um processo
“adotado em parte pelos poetas, nas acentuagoes ritmicas dos versos
e nas recorréncias rimdticas e aliterativas” (TATIT, 2019, p. 203, grifos
nossos). Assim, o texto poético possui uma aproximagao maior com
a linguagem da cancao, pois adota processos estilisticos que cons-
troem no texto uma espécie de for¢ca musical. Por outro lado, o texto
em prosa parece se distanciar mais do universo da cangao, pois suas
estratégias textuais tendem a privilegiar em grande medida a forga
entoativa tipica da fala.®

Essa oposicao é mais bem desenvolvida por Tatit em Musicando
a semidtica (1997). O autor relembra as contraposi¢des valerianas en-
tre “as fungdes utilitarias da ‘fala’, do ‘andar’ e da “prosa’ as fungdes
estéticas do ‘canto’, da‘danca’ e da ‘poesia™ (TATIT, 1997, p. 90, grifos
nossos). As primeiras possuem em comum o carater de efemeridade
da expressdao, em oposicao ao carater “de duragdo dos processos
estéticos que pretendem conservar a matéria” (TATIT, 1997, p. 90,
grifos nossos) presente nas segundas. Dessa forma, fala e prosa se
identificam por sua orientagao utilitaria, enquanto canto e poesia
compartilham uma orientagao estética.

Ainda sobre essa comparagao, poesia e prosa se distinguem pela
“forca de recomposicao da primeira em contraste com a tendéncia
dissolutiva da tltima” (TATIT, 1997, p. 49). Nesse sentido, a fala e os
textos em prosa buscam atingir o maximo de eficiéncia comunicativa
(fungao utilitaria) “pela rapidez com que o suporte [...] converte-se em
elementos cognitivos abstratos e se desfaz como estimulo sensorial”

8 Queremos acreditar que essa distingao nao se faz presente apenas no discurso
tedrico, mas que também esta intuitivamente no pensamento de quem compde,
como se deixa perceber quando os rappers dizem que vao “rimar” ao referir-se ao
seu processo de criacao



(TATIT, 1997, p. 49). Por sua vez, os poemas procuram estratégias de
desaceleragdao do processamento cognitivo da expressao. A titulo de
ilustragao, podemos citar as rimas, as aliteragoes, as assonancias e as
demais repeti¢des e interdependéncias fonicas. Esse seria mais um
ponto em que poema e cang¢ao se aproximam, pois ambos procuram
perenizar a efemeridade da fala, seja por meio de recursos estilisticos
ou pela estabilizagao advinda da melodia.

No processo de musicalizagao da letra de “Que o Deus venha”,
de maneira geral, ha um canto passionalizado, caracterizado por um
andamento desacelerado, por alongamentos de silabas melddicas
e por um maior aproveitamento vertical. A escolha por esse modo
de cantar parece encontrar correspondéncia com o estado passional
instavel do narrador presente no trecho musicado e no romance
como um todo. Mais do que isso, levando em consideragdo que “a
iminéncia de mudanga de um estado para o outro, tipica de qual-
quer processo narrativo, institui um ritmo de conteudo altamente
homologavel com o ritmo da expressao” (TATIT, 1997 p. 97-98), a
desacelera¢dao melddica, na cangao em questao, seria homologavel a
prolongada espera do sujeito pela vinda do “deus” que o fard entrar
em conjung¢ao com seu objeto de desejo.

Parece-nos ainda que outra escolha do enunciador reforga a
construcao de uma espera prolongada e disforica no enunciado. Ao
final da primeira parte da cancao, sao repetidos os versos iniciais.
Esse retorno caracteristico de um refrdo indicaria um sentido de
continuidade no enunciado, de conjungao do sujeito, ndo com seu
objeto de desejo, mas com o anti-objeto que o perturba, durante toda
a cangao, com a espera. A falta de uma segunda parte faz com que
o enunciado termine nessa espera ininterrupta e desacelerada pela
falta de transformacao.

Além disso, na enunciagao, a utilizacado de um refrdo cria no
enunciatdrio a expectativa por uma segunda parte, pois cada um



desses componentes pressupde o outro, de forma que sua alternan-
cia constitui “uma verdadeira regra de previsibilidade”, o “grande
imperativo ritmico” (TATIT, 1997, p. 97). No entanto, nesse caso, a
expectativa nao se cumpre, quebrando certa légica implicativa que,
de maneira geral, opera sobre as can¢des e deixa o enunciatdrio sem
resposta. Esse término inesperado, por isso acelerado, deixa para
o enunciatario deduzir por catalise se houve uma continuidade da
espera ou se houve um esgotamento do tempo de que dispunha o
sujeito, se se tornou “tarde demais” para a vinda do “Deus”, contra-
riando as expectativas do sujeito do enunciado.

Essas estratégias textuais da tradugao do romance promovem
uma preservagao, ja apontada por nos, da construgao de um sujeito
impaciente no enunciado e um sujeito confuso na enunciagao pre-
sente no texto de partida. Acreditamos também que essas escolhas
se configuram como exemplos de “operagdes de conservagao da
matéria [que] suspendem a passagem instantanea do significante
ao significado e consequentemente prologam e estabilizam o gesto
enunciativo.” (TATIT, 1997, p. 51) na produgao artistica. A catdlise,
recurso usado no romance e recuperado pela cang¢do, como resposta
a aceleragao do enunciado, pede que o leitor/ouvinte desacelere
para preencher a lacuna deixada pelo texto e, consequentemente,
faz perdurar por mais tempo a materialidade expressiva, objetivo
tanto de poetas e cancionistas quanto de uma escritora de prosa
nesse caso.

Nao empreendemos uma andlise exaustiva nem das praticas,
nem das diferencas entre linguagem poética e prosaica, mas as refle-
x0es suscitadas destacam aspectos do romance relevantes clariceano
para sua transposicao em letra de cancao. As estratégias textuais do
projeto enunciativo de Agua viva que tentam simular a dimensao
passional da narradora no enunciado revelam um tratamento esté-
tico da expressao que é capaz de aproximar o texto da linguagem



poética e atenuar aspectos préprios do romance, como o extenso
encadeamento linear da narrativa.

Elasticidade Discursiva e Repeticao

Por fim, outra questao inerente a diferenca de traduzibilidade
para a linguagem da cangdo entre prosa e poema ¢ a extensao dos
textos. A literatura em prosa convencionou-se como produtora de tex-
tos com tamanhos relativamente maiores aos da literatura em verso.
Essa carateristica € mais uma que dificulta a tradugdo da prosa para a
linguagem da cangao, pois a totalidade textual é um fator importante
para a construgao de sentidos do romance. As diversas estratégias
textuais espalhadas pelo enunciado influenciam umas as outras,
assim como contribuem para a construgao de sentidos apreendidos
na unido das diferentes escolhas tomadas pelo enunciador. Nesse
sentido, a prépria narradora de Agua viva aponta a relevancia da
completude em seu enunciado: “Este texto que te dou nao é para ser
visto de perto: ganha sua secreta redondez antes invisivel quando é
visto de um aviao em alto voo. Entao adivinha-se o jogo das ilhas e
véem-se canais e mares.” (LISPECTOR, 1998, p. 27).

Nao seria estranho, a partir dessa ideia, questionar a traduzibi-
lidade de um grande texto, como o romance, para um texto menor,
como a cangao. Essa diferenca é parte dos distintos tipos textuais
desses géneros. Nos termos de Fontanille (1999), os tipos textuais
podem ser classificados por dois critérios: 1) em relacdo a extensao
(longo X breve) e 2) em relagao a rigidez das partes acerca do todo
para a producao do sentido (aberto X fechado). O tipo textual das
cangles € a concentragio’ (texto breve e fechado), enquanto o dos
romances é o desdobramento (texto longo e fechado). Em contrapar-

? Utilizamos a tradugao das classificagGes feita por Portela e Schwartzmann (2012).



tida, pelo que apresentamos, a narrativa fragmentdria de Aguu viva
permite uma leitura que se aproxime da fragmentagio (texto breve e
aberto). Sua menor extensao em relagao ao canone dos romances e
a narrativa descontinua.

E certo que, em uma tradugao como essa, o inevitavel abandono
de partes pode desnaturar o resultado obtido a ponto de se perder a
identidade entre os textos. Por outro lado, a elasticidade dos discursos
parece representar uma forca contraria a esse risco. Essa propriedade
¢, segundo Greimas (1973, p. 97), identificada “pelo fato de as uni-
dades de comunicagdo de dimensoes diferentes poderem ao mesmo
tempo serem reconhecidas como equivalentes.”. E ela que permite,
por exemplo, a expansio de um lexema em um verbete de dicionario
e a condensacido no movimento contrario.

No caso de “Que o Deus venha”, a can¢ao consegue, mesmo com
uma menor extensao, preservar parte central da narrativa e donucleo
tematico-figurativo do romance. A exclusao de etapas da narrativa
(a ruptura amorosa e a resolugao da espera) promove a focalizagao
da espera aflitiva do sujeito. Disso, advém o carater tonico de figu-
ras como “eu”, “amor”, “vida” e “Deus”, que, devido a repetigao,
possuem presenga majoritaria no universo de valores restritos do
sujeito. Nao queremos dizer que qualquer repeti¢do promova um
aumento de intensidade, afinal, conhecemos a tendéncia oposta:
quanto mais um valor € reintroduzido no campo de presenca, mais
previsivel se torna. No entanto, quando combinada com a grande
triagem de elementos que foi operada, a repeti¢do contribui para
a construcao de valores que tendem ao absoluto, como se fossem o0s
unicos disponiveis ou com que o sujeito se importa. No texto em
questao, essas escolhas parecem construir uma espera tonica que
ocupa toda dimensao sensivel do sujeito.

Assim, a cangao constrdi um sentido de progressao por meio da
iminente saida do estado de reten¢ao em que a narrativa se encontra



e o reforga pela orientacdo figurativa evolutiva — e também pela
tendéncia aos desdobramentos finalizando as células melddicas. Se
o inicio da cancdo é marcado pela caracterizagao do sujeito como
“inquieto”, “aspero”, “desesperangado” e vivendo uma situagao que
“arranha feito farpa”, essas figuras vao sendo aos poucos trocadas
pela convic¢ao do narrador de que vai “ter paz antes da morte”, que
vai “experimentar um dia delicado da vida” e desfrutar do “gosto
da comida” (BARAO VERMELHO, 1986). H4 uma passagem gra-
dual de uma maior instabilidade emocional disforica em direcao a
um abrandamento sensivel em decorréncia de uma certeza euforica
sobre a vida. Contudo, essa progressao ¢ quebrada pela repeti¢ao do
refrdo, como ja mencionamos. Essa inclusdo orienta o texto em um
movimento ciclico, ou seja, quando o sujeito parece libertar-se do seu
estado passional, ele é langado novamente na disforia.

Essa repeti¢ao na tradugao promove a acao de uma for¢a centri-
fuga que com o retorno do refrdo impoe um regime de circularidade
a progressao linear que a cangao experimentava até entao (LEMOS,
2019). Assim, acreditamos que essa organizagao textual contribui para
a intensificagdo do momento aflitivo em que o narrador se encontra,
fazendo-o oscilar em vez de progredir em sua dimensao sensivel.
O que € ainda refor¢ado com o término da cangao na afirmacao da
desesperanca, como o reflexo de uma possivel falta de perspectiva
de saida do atual estado do sujeito.

Conclusao

Ao fim da andlise comparativa, é possivel perceber que a can-
¢ao apresenta coerg¢des proprias de sua linguagem, como a extensao
breve, e escolhas textuais, como a desaceleragao da melodia, que
divergem do projeto enunciativo do romance e promovem um dis-
tanciamento entre o projeto enunciativo de partida e o de chegada.



Outros afastamentos podem ser verificados na redugao de constru-
¢Oes discursivas e narrativas pela tradugao. Em contrapartida, esse
processo produz certa condensagio do texto clariceano. A selegao do
trecho utilizado produz uma focalizagdo em um aspecto que acre-
ditamos ser central no romance: a espera. Além disso, “Que o deus
venha” consegue preservar, em alguma medida, o estilo concessivo
que marca o perfil sensivel de Agua viva, contribuindo para a manu-
tencao de uma relacao de identidade entre os textos.

No entanto, mais do que afirmar se a tradugado foi “fiel” ou
nao ao original, quisemos demonstrar como a semiodtica é capaz
de fornecer ganhos analiticos aos estudos da tradugao intersemio-
tica. No mais, esperamos também ter indicado alguns pontos a
serem melhor discutidos no futuro em relagao as diferencas entre
a linguagem literaria em prosa e a em verso, além das relagoes que
cada uma delas mantém com a possibilidade de tradugdo para a
linguagem cancional.
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PANDEMIA E FEIRA LIVRE: uma
analise do percurso gerativo de
sentido na reportagem jornalistica
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Resumo: A pandemia de COVID-19 trouxe mudangas para a cotidianidade
da feira livre. Os estudos acerca da tematica da pandemia de Coronavirus
sao objetos de uma gama consideravel de pesquisadores que tratam da sua
presenca nas mais diversas praticas sociais. Este artigo se detém em uma
reportagem jornalistica e busca demonstrar como a semiotica pode auxiliar
a compreender os impactos gerados pela pandemia no universo da feira
livre. Como objeto de analise desta pesquisa, utilizaremos a matéria da
reportagem intitulada Dezenas de pessoas sdo flagradas sem mdscara em feira
livre do Guanandi, publicada na plataforma do YouTube no canal SBTMS na
data de 25 de maio de 2020. A matéria reporta sobre o ambiente de uma feira
livre oportunizando uma conscientiza¢ao em prol da satide, desenvolvendo
um questionamento sobre a postura da populagao em relacao as medidas
sanitdrias impostas para prevencao da doenca de alta transmissibilidade. A
analise desta pesquisa se fundamenta no ferramental tedrico da semidtica
discursiva de A. ]. Greimas (1973) e nas abordagens de D. Bertrand (2003),
D. L. Barros (2005) e J. L. Fiorin (2018), objetivando analisar os niveis do
percurso gerativo de sentido no texto jornalistico e os efeitos de verdade
construidos na narrativa.
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Pandemic and Free Fair: an analysis of the generative path of
meaning in journalistic report

Abstract: The COVID-19 pandemic brought changes to the daily life of the
open market. Studies on the topic of the Coronavirus pandemic are objects
of a considerable range of researchers who deal with its presence in the
most diverse social practices. This article focuses on a journalistic report
and seeks to demonstrate how semiotics can help to understand the impacts
generated by the pandemic in the free fair universe. As the object of analysis
of this research, we will use the story of the report entitled Dozens of people
are caught without a mask in a free fair in Guanandi, published on the YouTube
platform on the SBTMS channel on May 25, 2020. The article reports on the
environment of an open fair providing an opportunity to raise awareness in
favor of health, developing a questioning about the attitude of the population
in relation to the sanitary measures imposed for the prevention of highly
transmissible disease. The analysis of this research is based on the theoretical
tools of discursive semiotics by AJ] Greimas (1973) and on the approaches of
D. Bertrand (2003), DL Barros (2005) and JL Fiorin (2018), aiming to analyze
the levels of the generative path of meaning in the journalistic text and the
effects of truth constructed in the narrative.

Keywords: Discursive semiotics; Generative path of meaning; Free fair;
Pandemic; Journalistic report.

Introducao

Os efeitos da pandemia de COVID-19! trouxeram profundas
alteragbes no que diz respeito a percepcao de sentidos e as praticas
sociais, tanto que estudos acerca dessa tematica sao objetos de uma

! Folha informativa sobre COVID-19. Disponivel em: https://www.paho.org/pt/
covid19. Acesso em: 22 abr. 2021.
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gama consideravel de pesquisadores que buscam conhecer as con-
sequéncias e os impactos gerados pela pandemia, sem precedentes,
do novo coronavirus ou SARS-CoV-2, termo cientifico do virus que
surgiu na China em dezembro de 2019 e que rapidamente se disse-
minou em todo o globo transformando o cotidiano da sociedade em
todos os sentidos.

A pandemia de COVID-19 ficara nos anais da histdria do sécu-
lo XXI como sendo um dos maiores desafios para os cientistas em
todos os campos do conhecimento. Impactos sociais, econdmicos,
culturais e politicos tornaram-se expressivos, tendo em vista as si-
tuagoes de enfrentamento contra uma doencga desprovida de dados
técnicos capazes de evitar sua velocidade de transmissao, reduzir a
letalidade e garantir a minimizagao dos riscos em locais em situagao
de vulnerabilidade social.

De um dia para o outro, os habitos da sociedade foram severa-
mente modificados por recomendacgdes advindas de autoridades e
orgaos de exceléncia em saude, que atestaram a problematica como
“Emergéncia de Satde Publica de Importancia Internacional”? contra
a doenga com alta transmissibilidade e sem tratamento cientifica-
mente comprovado.

Conforme os indices de contaminagao foram avangando, estraté-
gias baseadas em evidéncias cientificas® foram suplementadas visan-
do convocar todos os setores governamentais e sociedade em geral
para uma mobilizagdo de contengao ao virus, conforme sistematica
de informagdes para controle, rastreamento dos casos testados posi-

2 OMS declara emergéncia de saiide publica de importdncia internacional por surto de
novo coronavirus. Disponivel em: https://www.paho.org/pt/news/30-1-2020-who-
declares-public-health-emergency-novel-coronavirus. Acesso em: 22 abr. 2021.

* Resposta a transmissdo comunitdria de COVID - Orientacao provisoria 7 de margo
de 2020. Disponivel em: https://iris.paho.org/bitstream/handle/10665.2/51983/
OPASBRACOVID1920038_por.pdf?sequence=1&isAllowed=y. Acesso em: 22 abr.
2021.
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tivos e impedimento da transmissao comunitdria, medidas essas que
possibilitariam uma estabilizagao ou diminuig¢ao da onda pandémica
e que dariam suporte para a corrida contra o tempo na criagao de um
tratamento medicamentoso ou de um imunizante eficaz.

Com a situagao se agravando com a perda de centenas de vidas,
o uso de equipamentos de protecdo individual, como a mascara,
tornou-se obrigatdrio em locais publicos e diretrizes de isolamento
social, ou a chamada “quarentena”, desencadearam o fechamento
do comércio em geral, aeroportos, escolas, cancelamento de eventos
nos mais diversos setores e adaptagao ao trabalho remoto, visando
evitar aglomeragdes para restringir o avan¢o da COVID-19. Com a
imposigao desse novo fato social, foi facultada a populagao a respon-
sabilidade por colaborar com a inser¢ao urgente dessas medidas no
contexto didrio, visando diminuir o contagio aqueles com mais risco
de agravamento e mortalidade, os quais, de acordo com os dados
iniciais da época, apresentavam-se na faixa etaria acima dos 59 anos*.

No contexto da pandemia no Brasil, os discursos nas redes so-
ciais inflamavam uma polariza¢ao de informagdes que criavam uma
falsa desmistificagdo do virus, disseminando o chamado discurso do
negacionismo cientifico. Anunciando risco minimo ou a concordancia
com a flexibilizagao das medidas, era perceptivel que ndo havia uma
concordancia narrativa entre os dados técnicos repassados pelos
pesquisadores em satide no mundo e as informagoes advindas de
politicas publicas em satide no pais, comprometendo a eficacia no
combate a doenga e favorecendo um processo de disjun¢ao com a
informacao de responsabilidade.

Em tempos de pandemia, pesquisadores de todas as ciéncias se
debrugaram na busca por acertar suas proposi¢des em prol da cons-

* Estimando a gravidade clinica de COVID-19 a partir da dindmica de transmissdo em
Wiuhan, China. Nature Medicine. Disponivel em: https://www.nature.com/articles/
s41591-020-0822-7. Acesso em: 22 abr. 2021.
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trucao de uma verdade acerca das implicagdes do virus no cotidiano
da populagdo mundial. A semiotica € uma ciéncia que, segundo
Greimas e Courtés (2020, p. 455), se dedica ao estudo da significagdo,
que se propde em explicar as condigdes da apreensdo e da producao
do sentido, considerando todos os axiomas que tornaram o objeto
uma estrutura elementar de significacdo. E os estudos semidticos
possibilitam o reconhecimento dos regimes de sentido e as alteragoes
nas praticas sociais, contribuindo para a andlise da construg¢ao dos
estatutos veridictorios nas narrativas de todo género.

Por meio da iniciativa de Algirdas J. Greimas (1917 — 1992), na
Escola de Paris, a semidtica, influenciada pela linguistica, antropo-
logia e filosofia, desenvolve-se ao estabelecer suas relagdes sob um
triplice enfoque (LANDOWSKI, 2017, p. 24-25): fenomenologico,
metalinguistico e antropologico.

Destacamos, a seguir, cada um dos enfoques correlacionando-os
aos tedricos centrais: a) o aspecto fenomenoldgico do homem com o
mundo, segundo M. Merleau-Ponty (1908 —1961); b) a metalinguistica
de L. Hjelmslev (1899 — 1965) e; c) os saberes antropoldgicos de dois
tedricos, sendo estes, G. Dumézil (1898 — 1986) com a visao sobre a
ordem social e C. Lévi-Strauss (1908 — 2009), referindo-se ao pensa-
mento mitico. Na concepgao de C. Lévi-Strauss, o pensamento mitico
pode se comparar ao pensamento cientifico, tornando-se a base da
doutrina da significacao (LEVI-STRAUSS, 2008, p. 36). Para o autor,
assim como as estruturas sociais correspondem as estruturas que
organizam os fatos, a ciéncia instaura suas hipoteses para o estudo
cientifico sobre as questdes da significagao.

Conforme pontua Floch (2001, p. 10), a semidtica estuda os fa-
tos da linguagem e se detém em analisar as crengas, as atitudes e os
sentimentos de cada sociedade em suas agOes linguageiras. Sendo
assim, a semidtica torna-se a teoria da significacdo que propde ex-
plicar como se operam os sentidos advindos dos processos verbais



ou nao verbais, constituidos pelos grupos sociais anelados aos seus
valores axiologicos, formulam ou ressignificam os signos conforme
a necessidade linguageira da coletividade.

Pandemia, feira livre e o estatuto veridictorio

As narrativas das grandes midias tém por objetivo atingir o
senso comum através de versoes da realidade a partir de sistemas
semioticos euforizantes, coexistindo nesse processo estratégias mo-
tivadas por questdes sociais ou de cunho ideoldgico. Dentro de um
cenario de medo e incertezas relacionadas a doenga sem precedentes,
constituiu-se, além de uma grave crise sanitdria, um intenso combate
a producao de narrativas com falsas informacoes, as fake news, colo-
cando a populacdo em regime de inseguranca e risco. Barros (2020,
p. 28) elucida que a semidtica discursiva pode tratar dessa questao
trazendo a lume as estratégias discursivas presentes nessas falsas
narrativas que se pautam nas relacdes modais entre o ser e o parecer,
e no crer e no sentir, com base nas emocgoes e crengas do destinatario.

As modalidades veridictérias permitem estabelecer o
estatuto veridictério dos estados: verdade, falsidade, mentira,
segredo. Os enunciados modalizados veridictoriamente
podem ser sobredeterminados pelas modalidades
epistémicas do crer: um sujeito cré que um estado parece
verdadeiro ou é verdadeiro etc. A modalizagao epistémica
resulta de uma interpretagao, em que um sujeito atribui um
estatuto veridictério a um dado enunciado. Nela, o sujeito
compara o que lhe foi apresentado pelo manipulador com
aquilo que sabe ou aquilo em que cré. O estatuto veridictério
de um enunciado é dado por um julgamento epistémico,
em que o crer precede o saber, o que implica reconhecer o
carater ideoldgico da operagao de interpretagao (FIORIN,
1999, on-line).



Tendo em vista as questoes supracitadas que efetivaram mudan-
cas substanciais em todos os setores de atividades socioeconémicas
e culturais, o universo da feira livre é uma dessas praticas essencial-
mente urbanas e populares conhecida por ser um evento de grande
expressdo para os brasileiros. E uma atividade que sofreu impor-
tantes modificagdes em sua estrutura com o impacto da pandemia
da COVID-19 e que pode ser, através dos fatos linguisticos, objeto
de estudo visando compreender as transformagoes nesse setor. Ne-
cessitando seguir as orientagoes estabelecidas pelas exceléncias em
saude e drgaos governamentais, o seu funcionamento requereu uma
readaptacao devido ao envolvimento de grande niimero de pessoas e
ao alto indice transmissivo do novo coronavirus, mesmo sendo uma
atividade promovida em ambientes abertos.

Nesse sentido, o corpus estudado neste artigo se detém no plano
de contetdo da matéria do texto audiovisual de cunho jornalistico
produzido na espacialidade de uma feira livre, a Feira Livre do Bairro
Guanandi, um evento socioecondmico e cultural que resiste ha mais
de trinta anos na capital sul-mato-grossense em sua forma original.
Uma das feiras mais tradicionais de Campo Grande que recebia,
antes da pandemia do novo coronavirus, milhares de pessoas aos
domingos.

A reportagem exibida pela rede de televisao afiliada SBT-MS foi
publicada na plataforma do YouTube, no canal da emissora na data
de 25 de maio de 2020, com o titulo Dezenas de pessoas sio flagradas
sem mdscara em feira livre do Guanandi, sendo pauta do programa re-
gional O Povo na TV. O contetdo da reportagem repercute acerca do
problema global de pandemia da COVID-19 colocando em questao
a postura da populacdo em relagdo as medidas sanitarias impostas
para prevencao da doenga.

O Povo na TV é um dos mais tradicionais programas televi-
sivos da emissora SBT-MS, possuindo em seu roteiro contetidos



variados envolvendo informacao e entretenimento. Através de sua
proximidade com a populagao, atinge todas as classes sociais, mas
principalmente a Classe C, conforme dados do site da programacao
da afiliada SBT® em Mato Grosso do Sul.

As matérias produzidas pelo programa fazem parte da estra-
tégia para captar a audiéncia dos enunciatarios, um programa com
visada popular e contetdo de narrativa euférica em conjungao com
a realidade das comunidades em um estilo peculiar, conforme os
conceitos de Discini (2004, p. 337):

[...] como alternativa para ler estilos a possibilidade de,
a partir da identificagdo do ethos de uma totalidade,
reconstruir o didlogo de vozes mostrado intertextualmente,
o qual, avancando para além do didlogo constitutivo, pode
ora reproduzir a polémica, ora brincar com ela, ora abafa-la,
ora silencia-la, na continua ilusao de, pela palavra, sentir-se
o sujeito como sujeito.

Um bom programa deve ser bem planejado remetendo a ideia
de ter sido produzido sem esforgo. E necessario ter um ponto de vista
a partir do qual se contara a historia para que o roteiro tenha algum
significado para atrair o espectador, um angulo perfeito onde tudo
flutua naturalmente, levando ao enunciatdrio algum tipo de “expe-
riéncia” como entretenimento, informacao ou distragdo, conforme
propde H. Watts (1999, p. 14-15), renomado produtor e diretor de
cinema e de programas jornalisticos e cientificos do Reino Unido.

Conforme diz Greimas e Courtés (2020, p. 531) “desse ponto de
vista, a produgao da verdade corresponde ao exercicio de um fazer
cognitivo particular, de um fazer parecer verdadeiro que se pode cha-
mar, sem nenhuma nuance pejorativa, de fazer persuasivo”, o que
cabe perfeitamente no discurso midiatico com relagao aos termos do

> O Povo na TV. Disponivel em: https://sbtms.com.br/opovonatv/. Acesso em: 22
abr. 2021.
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contrato de veridic¢ao entre enunciador e enunciatario. No mundo
televisivo, ao se criar um ponto de vista, tende-se a manifestar efeitos
de verdade na busca de atrair a atengao dos espectadores conforme
seus contextos sociais, valores e ideologias. E a respeito do contrato
de veridiccdo, que baliza como o enunciatario deve interpretar o
enunciado, Greimas (2014, p. 117) pontua:

[...] o discurso é esse lugar fragil em que se inscrevem e
se leem a verdade e a falsidade, a mentira e o segredo;
modos de veridic¢ao resultantes da dupla contribuigao do
enunciador e do enunciatario; suas diferentes posi¢des nao
se estabelecem sendo na forma de um equilibrio mais ou
menos estavel que provém de um acordo implicito entre os
dois actantes da estrutura da comunicacéo. E esse acordo
tacito que € designado pelo nome de contrato de veridicgao.

Nesse contexto, Fiorin (2018, p. 75) diz que todo ato de comuni-
cagao nao se detém somente em informar, mas persuadir, finalidade
ultima que visa fazer o outro a aceitar o que esta sendo comunicado.
Bertrand (2003, p. 112) elucida que as questdes de organizagao e dis-
posicao do espago enunciativo controlam e orientam os elementos
discursivos para apreensao dos sentidos.

Sendo a linguagem do contetdo audiovisual predominantemen-
te figurativa, produz efeitos de realidade para o fazer-crer, construindo
simulacros necessarios ao convencimento do publico-alvo através
de referéncias e representagdes de conceitos do mundo natural nas
narrativas. Conforme pontua Greimas (1973, p. 11) “o mundo huma-
no se define essencialmente como o mundo da significagao. SO pode
ser chamado ‘humano’ na medida em que significa alguma coisa”,
o que justifica no discurso jornalistico a necessidade da concretude
para dar sentido e credibilidade as informagdes.

Bertrand (2003, p. 269-273), elucida como essencial o estudo da
obra Morfologia do Conto Maravilhoso de V. PROPP (1928). A obra



depreende quatro teses para desenvolver as reflexdes e analises so-
bre a narratividade: 1.) as fung¢des sao as unidades constitutivas dos
contos, podendo ser de afastamento, fuga, informacao, interdigao,
engano, transgressao, etc; 2.) as fung¢des sao limitadas, a caréncia ou
o dano sao fungdes preparatdrias que dao movimento ao conto; 3.)
a ordem de sucessao das fungdes € constante, implicando umas as
outras em pares, como por exemplo - proibi¢ao/violacao; 4.) todas
as fungdes do conto se organizam do ponto de vista da narrativa,
em uma combinatoria particular entre personagens, funcao e esfera
de acao.
[...] trata-se de estabelecer a constancia dos elementos
(personagens e acdes) e das relagdes (encadeamento das
acoes) que constitui a forma do conto popular, ou segundo
seus proprios termos, de fazer a “descricao dos contos

segundo suas partes constitutivas e as relagdes dessas partes
entre si e com o conjunto” (BERTRAND, 2003, p. 270).

Utilizando o método do percurso gerativo de sentido da semioti-
ca discursiva ou greimasiana, esta que trata do processo de producao
do texto no intuito de apreender os sentidos manifestados desde o
mais simples e abstrato ao mais complexo e concreto (FIORIN, 1995,
p- 167) e onde pode-se depreender “o que o texto diz e como ele faz
para dizer o que diz” (BARROS, 2005, p. 11), este trabalho visa ana-
lisar os sentidos construidos na matéria jornalistica acerca do plano
de conteudo.

A narrativa da reportagem jornalistica, ja em seu titulo Dezenas
de pessoas sdo flagradas sem mdscara em feira livre do Guanandi, traz um
referencial tematico e figurativo. Os textos tematicos explicam o
mundo e os figurativos criam simulacros do mundo como elucida
Fiorin (1995, p. 171); nesse sentido, o titulo da reportagem manifesta
os efeitos de realidade criados pelo sujeito da enunciagao, caracte-
rizando uma relagao entre um mundo em tempos de pandemia e o



discurso da cotidianidade da feira livre, uma atividade comercial e
cultural de uma cidade.

Por exemplo, uma tese que discutisse a situagao de pentiria
e as péssimas condi¢des de trabalho dos operarios franceses
nas minas de carvao no século XIX, a questao da producao
da mais valia e as lutas para melhorar essas condi¢des de
vida seria um texto tematico; ja o Germinal, de Zola, que
trata desses mesmos assuntos, € um texto figurativo, pois faz
uma representagao de tudo isso. A dissertacdo € tematica,
enquanto a descricao e a narragao sao figurativas. (FIORIN,
1995, p. 171)

A analise do plano de conteudo

O contetido da reportagem Dezenas de pessoas sio flagradas sem
mdscara em feira livre do Guanandi insere, em sua narrativa, o problema
global da pandemia de COVID-19 relatando aspectos sobre a pos-
tura da populagao em relagdo as medidas sanitarias impostas para
prevencao da doenca de alta transmissibilidade e sem tratamento
cientificamente comprovado.

A andlise semiotica do plano de contetido do texto supracitado
pretende demonstrar os efeitos de sentido construidos na matéria
de cunho jornalistico, tendo como base os trés niveis do percurso
gerativo de sentido, sendo estes, fundamental, narrativo e discursivo.
A andlise perpassara por alguns fragmentos da matéria jornalistica.

O percurso gerativo da significacdo nao se propde a ser um
método engessado para analise de textos, mas é considerado efetivo
por reconhecer no modelo analogico de Propp (1984, p. 17), o ponto
de partida de uma sucessdo candnica de acontecimentos que perpassam
por uma formulagao rigorosa que ganha status de esquema narrati-
vo. O percurso gerativo de sentido “é uma sucessao de patamares,



cada um dos quais suscetivel de receber uma descri¢ao adequada,
que mostra como se produz e se interpreta o sentido, num processo
que vai do mais simples ao mais complexo” (FIORIN, 2018, p. 20),
ou seja, torna explicito o que estd implicito no texto. Posto isso, se
faz necessaria uma conceituacao prévia dos trés niveis estruturais
dessa metodologia para compreender seu mecanismo de producao
de sentido.

Este artigo se propode a analisar o percurso gerativo de sentido
através do olhar do semioticista. Para isso, a andlise pontua os ele-
mentos do nivel discursivo buscando fundamentar a tematizacgao, a
figurativizacao e as isotopias presentes no texto supracitado, elencan-
do os elementos do nivel narrativo que possibilitam depreender os
sentidos construidos nas estratégias de manipulagao do destinador.

Seguindo, a andlise demonstra a competéncia do destinador-
-manipulador em sua performance por saber fazer e dever fazer na
narrativa de teor jornalistico, e finaliza no nivel fundamental apre-
sentando as categorias semanticas que estdo presentes na base de
construcao do texto, fundamentada em uma diferenca, uma oposigao.

Servindo de apoio, alguns acontecimentos dentro da linha do
tempo do Coronavirus no Brasil devem situar a presente analise. Na
data de 26 de fevereiro de 2020 surge o primeiro caso confirmado de
COVID-19 no pais®, e, em 18 de junho de 2020 é publicado Decreto
(n.? 14.354)" pela Secretaria Municipal de Satide da Prefeitura Muni-

¢ Brasil confirma primeiro caso do novo coronavirus, porém ndo hd motivo para panico.
Disponivel em: http://conselho.saude.gov.br/ultimas-noticias-cns/1042-brasil-
confirma-primeiro-caso-do-novo-coronavirus-porem-nao-ha-motivo-para-panico.
Acesso em: 07 jun. 2021.

" Decreto N. 14.354, de 18 de junho de 2020. Disponivel em: http://www.campogrande.
ms.gov.br/sesau/downloads/decreto-n-14-354-de-18-de-junho-de-2020-dispoe-
sobre-a-obrigatoriedade-do-uso-de-mascaras-de-protecao-facial-em-espacos-
fechados-publicos-ou-privados-de-acesso-ao-publico-em-geral-no-ambito-do-
mu/. Acesso em: 07 jun. 2021.
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cipal de Campo Grande/MS que determina sobre a obrigatoriedade
do uso de mascaras de protecao facial em espagos fechados puiblicos
ou privados no ambito do municipio de Campo Grande, em razao
da pandemia da COVID-19.

Abaixo, segue o texto na integra da matéria intitulada Dezenas de
pessoas sdo flagradas sem mdscara em feira livre do Guanandi, publicada
em 25 de maio de 2020 na plataforma Youtube no Canal da afiliada
SBTMS, que possui como descri¢ao do video a seguinte informacao:
“Uma das maiores feiras livres do Estado, no bairro Guanandi em
Campo Grande tomou todas as medidas de seguranga para evitar
o contagio do coronavirus. Mas sera que os frequentadores estao se
protegendo?” ®

Dezenas de pessoas sao flagradas sem mascara em feira livre do Guanandi

Nos estamos na feira do Guanandi que comega as seis da manha e vai até meio-
dia. Durante seis horas, milhares de pessoas passam por aqui. A gente sabe, que
se as pessoas nao se prevenirem, o virus da COVID-19, se espalha de baciada.

Muitos de mascara. Muitos sem mascara...

“Sé esqueci hoje, porque a gente “tava’ [sic] comendo ali também.

Mas chegando em casa a gente ja [sicJou se sair pra outro lugar a gente ja usa”.
Muita gente sem mascara é do grupo de risco, por causa da idade.

“Eu tenho a mascara. ‘T4’ [sic] aqui a mascara. Eu tenho aqui”.

Este feirante, faz uma triste constatagdo sobre o uso de mascara na feira.

“Tem muita gente que ndo ‘ta’ [sic] ainda muito preocupada com a doenga. Metade
nao usa”.

As feiras livres na capital estdo liberadas desde o comeco de abril. Mas é claro,
com uma série de medidas sanitarias, para evitar a proliferacao do coronavirus.

“Eu passo alcool, todo mundo que chega aqui passa alcool. Nao tem provador.
Nao pode provar. Ai eu falo ‘pro’ [sic] pessoal provar na casa dele [sic], e se nao
servir pode vir trocar”.

8 Dezenas de pessoas sio flagradas sem mdscara em feira livre do Guanandi. YouTube,
25 mai 2020. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=m7UxRVDqxLA.
Acesso em: 20 abr. 2021.



Dona Josefa, o que a senhora esta achando aqui de toda essa preven¢ao? A senhora
se previne também?

“Sim, a gente tem que se cuidar. Quem gosta da gente, é a gente mesmo”.

Selenir e Erival, sdo do municipio de Bela Vista. Aproveitaram o passeio em
Campo Grande para ir a feira. Sdo exemplos de pessoas que se preocupam com
a proliferagao do coronavirus.

Eu tomo todas as providéncias. Uso a famosa Qboa, coloco na agua, lavo, deixo de
molho um pouquinho, tomo todos os cuidados. Eu ja ando com meu ‘alquinho’
[sic] porque onde todos pegam, eu também ja higienizo tudo, ja ‘pego’ [sic] no
parceiro e em mim, j4 passo também na sola do pé quando chego em casa”.

“Tomar as providéncias e os cuidados pra que a gente tenha uma satde [sic], nao
pegando, e a gente ndo venha a transmitir para as pessoas também”.

O titulo da reportagem proposta pelo enunciador remete a situa-
cao pandémica de COVID-19, tendo em vista que o uso da mascara,
que nao faz parte dos costumes dos brasileiros, tornou-se essencial
para a prevencao contra a doenga, sendo seu uso obrigatdrio insti-
tuido em decreto publicado pelas autoridades.

Com relagdo ao trecho inicial da matéria ou lide noticioso, alguns
elementos da narrativa sintetizam os dados principais - quem - onde
- 0 qué — ou seja, tem-se uma enunciacao enunciada criando efeitos
de verdade através dos atos de dizer projetados no enunciado, que
intencionalmente servem para prender a atencao do enunciatario,
como vemos abaixo:

Nos estamos na feira do Guanandi que comeca as seis da manha e vai até meio
dia. Durante seis horas, milhares de pessoas passam por aqui. A gente sabe que
se as pessoas nao se prevenirem, o virus da COVID-19 se espalha de baciada.

Nesse fragmento se reconhece dois percursos tematicos: o do
comeércio relacionado as atividades da feira livre e o da conscientizacio
tendo em conta a problematica de satide global, que pressuposta-
mente é de conhecimento de todo destinatario ou telespectador que
acompanha a programacao televisiva. A introdugao da matéria traz
as marcas da enunciacao enunciada (nds/a gente) configurando um



ethos, uma projegao do narrador, criando um efeito de subjetividade
ao narrar em primeira pessoa. Estd instaurada a espacialidade figura-
tivizada (feira do Guanandi) concomitante ao momento da enunciagao
(estamos — presente do indicativo), sendo assim, possibilita um efeito
de verdade, uma ilusao do aqui/agora para atrair a atencao do nar-
ratario, refor¢ando os valores tematizados a realidade da pandemia
e figurativizados (virus da COVID-19) para construc¢ao do sentido.
Seguindo nossa andlise, a narrativa é investida por um ato de im-
pessoalizagao do discurso:

Muitos de méascara. Muitos sem madscara.

Nesse trecho, percebe-se uma debreagem enunciva, por meio da
utilizagao da expressao “muitos”, representado pela nao-pessoa ‘eles’.
“Eles’ é actante do enunciado, explicitado no contexto, ou, conforme
diz Fiorin (1996, p. 60), ‘eles’ é pluralizacao de “ele’: “um substituto
pronominal de um grupo nominal, de que tira a referéncia, actante
do enunciado, aquele de que eu e tu falam”. Desse modo, ha uma
dessubjetivagao do discurso acometendo efeitos de distanciamento

para torna-lo objetivo e neutro.

Muitos é um pronome indefinido variavel no qual se aplica
“a 3% pessoa gramatical, quando considerada de um modo vago e
indeterminado” (CUNHA; CINTRA, 2017, p. 370). Nesse sentido,
no que concerne a uma categoria de pessoa, muitos pode retratar
um papel social, ou persona, pois “se considerarmos pessoa como o
termo designador da individualidade e persona como a palavra que
indica o papel social de um individuo, dirfamos que a debreagem
enunciativa instala uma pessoa no enunciado e a enunciva projeta
nele uma persona” (FIORIN, 1996, p. 99, grifo do autor).

No contexto da narrativa, o destinador-manipulador cria um
simulacro da realidade do mundo natural através de elementos



figurativos (mdscara, gente, grupo de risco, idade) para convencer o
destinatario-sujeito sobre a postura da populagao com relagao ao uso
do equipamento de protegao individual. Durante o discurso, surgem
interlocu¢des com valor disforico na narrativa:

Este feirante, faz uma triste constatagao sobre o uso de mascara na feira.

“Tem muita gente que ndo ‘ta’ [sic] ainda muito preocupada com a doenga.
Metade nao usa”.

Nesse trecho, o destinador-manipulador traz a informagao do
interlocutor que reforca a ideia de que o sujeito de estado, no caso,
a populagdo da feira livre, ndo estd seguindo as medidas de seguranga
minima, ou seja, nao esta fazendo o uso da mascara como medida
de prevengao, conforme orienta¢cdes do Decreto Municipal para a
nao disseminagao do virus imprimindo nesse sentido uma direcao
forica negativa no discurso.

Nao se pode olvidar que a reportagem jornalistica televisiva
possui a linguagem sincrética, utilizando-se do suporte de imagens,
que faculta maior concretude a narrativa. O texto figurativizado é
predominante no discurso jornalistico para reportar maior sentido
de realidade, um simulacro mais ampliado do mundo natural como
meio de persuasao, conforme o pensamento de Bertrand (2003, p.
155): “fazer ver também ¢ fazer crer”. No proximo trecho analisado,
observa-se que o destinador-manipulador ¢ dotado de um saber:

As feiras livres na capital estao liberadas desde o comego de abril.
Mas é claro, com uma série de medidas sanitarias, para evitar a
proliferacdo do coronavirus.




Observa-se que, no nivel narrativo, o destinador-manipulador
possui um valor modal: o dever como jornalista de divulgar informacao
precisa e veridica. Nesse sentido, ele é responsavel por levar o des-
tinatario-sujeito a crer ou a fazer algo. Nesse trecho da reportagem,
admite-se uma competéncia pressuposta, pois a reportagem com as
informagoes advém de uma emissora de credibilidade.

O destinador-manipulador possui uma performance que é bem
propria da narrativa jornalistica: a competéncia com base cientifica
que, nesse caso, pauta-se nas orienta¢des dos drgaos de exceléncia
em saude e da materialidade do Decreto Municipal instituido no
periodo de pandemia da COVID-19. Essas orientagdes sancionam
positivamente o discurso para que sua performance seja bem-su-
cedida e reconhecida. A narrativa recria um simulacro do mundo
natural pela recorréncia de figuras (feiras livres, capital, abril, medidas
sanitdrias, coronavirus).

O destinatario-sujeito possui o fazer-interpretativo pautado
num contrato de veridic¢do influenciado por aspectos diversos, como
valores, costumes etc. Para dar maior efeito de verdade a narrativa,
o destinador-manipulador se utiliza, também, das falas dos inter-
locutores, havendo debreagens internas na narrativa; e como é da
praxis jornalistica, também utiliza de mecanismos que produzem um
simulacro de realidade da feira livre em tempos de pandemia, com
a visada de convencer o destinatario-sujeito sobre a conscientiza¢ao
e a prevengao.

Com referéncia aos interlocutores, os sujeitos de estado que ex-
pressam, de maneira diditica, como se prevenir contra o coronavirus,
competéncia que foi cedida ao destinador-manipulador encerrando
a matéria, instaura-se na narrativa uma dire¢ao positiva de valor
euforico, um estado de conjun¢ao com o objeto de valor, no caso a
satide, como se observa nesses enunciados com percurso discursivo
tematizado pela conscientizagao:



Eu tomo todas as providéncias. Uso a famosa Qboa, coloco na agua, lavo,
deixo de molho um pouquinho, tomo todos os cuidados. Eu ja ando com
meu “alquinho’ [sic] porque onde todos pegam, eu também ja higienizo tudo,
ja ‘pego’ [sic] no parceiro e em mim, ja passo também na sola do pé quando
chego em casa”.

“Tomar as providéncias e os cuidados pra que a gente tenha uma saude [sic],
nao pegando, e a gente ndo venha a transmitir para as pessoas também”.

O discurso articula duas isotopias que se superpdem: a isotopia
economica, tematizada como comércio e figurativizada pela Feira Li-
vre do Guanandi (a que se associam outras figuras como feiras livres,
feirante, baciada) e a isotopia maior de conscientizagio, cujas figuras
(mascaras, Qboa, dgua, “alquinho”, medidas sanitdrias) remetem a dois
temas que se articulam, o tema da saiide e o da prevencio. O uso recor-
rente de figuras relacionadas a prevencao e a sanitizagao, implicam
estabelecer novo sentido ao destinatario-sujeito: que a populagao
que frequenta a feira livre do Guanandi ndo compreendia, naquele
momento, a gravidade da COVID-19 e suas implicagoes.

A principio, a superficie da reportagem, parece apontar como
categoria semantica de base a oposigao dos termos satide vs doenga
(termos contrarios) e seus contraditorios (ndo saude vs ndo doenca).
Porém, o discurso traz alguns lexemas importantes (COVID-19, Co-
ronavirus, proliferagdo), que nos possibilitam alcangar uma oposi¢ao
semantica de maior abstracao vida vs morte (contrarios) e seus res-
pectivos contraditorios (ndo vida vs nio morte), tendo em vista que a
doenga foi descoberta e considerada uma emergéncia pandémica.

Ha um percurso euférico quando ha a orientagao por parte dos
sujeitos quanto a prevengao da doenga, implicando uma certa posi-
tividade, porém nao se trata de uma narrativa euforizante, e sugere
uma diregao forica negativa (saude/ ndo satide/ doenga), estando os
sujeitos da narrativa disjuntos do seu objeto de valor — saiide.



Consideragoes finais

Por intermédio da lente da semidtica discursiva pode-se com-
preender que a pandemia da COVID-19 fez profundas alteracdes
nas praticas sociais do universo da feira livre, como constatado na
analise da matéria extraida da reportagem jornalistica do programa
O Povo na TV/SBTMS, intitulada Dezenas de pessoas sio flagradas sem
mdscara em feira livre do Guanandi.

Os conceitos do percurso gerativo de sentido foram trabalhados
para depreender do texto o que ele diz e como faz para dizer o que diz
(BARROS, 2005, p. 11), trazendo a lume os simulacros da realidade e
os efeitos de verdade construidos pela recorréncia de tragos semanti-
cos que garantiram a coeréncia do discurso noticioso, facultando ao
destinador-manipulador mecanismos de persuasao com a visada de
convencer o destinatario-sujeito, ou o telespectador, a compreender
a realidade da feira livre em tempos de pandemia.

Percebe-se uma homologacao entre os termos, conforme elucida
Greimas e Courtés (2020, p. 248), “considerada como uma formulag¢ao
do raciocinio por analogia”, ou seja, os eixos dos sistemas semioticos
na matéria jornalistica sdo advindos de uma organizagao discursiva
nas relagOes entre a enunciagao, os contextos socio-histdricos e as
formagoes ideologicas que determinam os hdbitos e costumes de um
evento dessa proporgao.

Ao dissecar do texto os niveis do percurso gerativo da signifi-
cacao se pode constatar a relacao disjuntiva do sujeito populagio da
feira livre com uma nova realidade, a problematica de satide global,
a pandemia da COVID-19 que no texto concretiza-se figurativizada
pela mdscara, o que caracteriza uma modificagdo nos valores por
questdes determinantes.
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revisao, de natureza bibliografica, da histoéria e da(s) teoria(s) de um campo
epistemologico de estudos que vai da intertextualidade a transtextualidade,
o que, em se tratando, principalmente, do prisma tedrico, é feito a partir
da mobilizacdo de alguns operadores conceituais, que se manifestam em
notdrias argumentacdes de tais especialistas: Ferdinand de Saussure, Mikhail
Bakhtin, Julia Kristeva, Roland Barthes, Michael Riffaterre e Gérard Genette.
Nosso principal objetivo é recuperar o que, nesta linha, for emblematico
com relagao as concepgoes desses conceituados pensadores, trazendo,
por exemplo, tanto questdes, expoentes, titulos efc. nomeadamente a eles
respeitantes quanto, amparando-nos em argumentos técnico-metodoldgicos,
também maximas, preceitos, principios efc. que, conforme cada uma dessas
concepgoes, 0s caracterizam.
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an epistemological field of studies that goes from intertextuality to
transtextuality, which, regarding, mainly, to the theoretical prism, is made
by the mobilization of some conceptual operators, that manifest in notorious
arguments from these specialists: Ferdinand de Saussure, Mikhail Bakhtin,
Julia Kristeva, Roland Barthes, Michael Riffaterre and Gérard Genette.
Our main aim is recovering what, in this line, is emblematic in relation
to the conceptions of these renowned thinkers, bringing, for example,
issues, exponents, titles etc. namely pertinent to them but also, based on
in technical-methodological arguments, maxims, precepts, principles etc.
which, according to each of these conceptions, characterize them.

Keywords: Intertextuality; Transtextuality; French semiotics; Linguistics;
Literature.

Consideragoes iniciais

“As prdprias ideias nem sempre
conservam o nome do pai; muitas
aparecem 0rfds, nascidas de nada e
de ninguém. Cada um pega delas,
verte-as como pode, e vai levd-las a
feira, onde todos as tém por suas.”
MACHADO DE ASSIS

Investigar fendmenos como a intertextualidade e os processos
intertextuais € confrontar uma série de defini¢des, questdes, oposigdes
etc. levantadas por varios tedricos quando, por vezes, no designio
de ofertar instrumentos e modelos para interpretagao. Mas, sendo
a intertextualidade um conceito de cardter multiplice e irredutivel,
o empreendimento intentado, aqui, é o de trazer alguns dos mais
aclamados tratamentos deste problema — tratamentos que nao se
isentam, ao contrario, reconhecem todas as dubiedades que dele sao
proprias —, jamais o de trazer (ou, mesmo, o de colaborar com, o de
robustecer) respostas definitivas. E a esta tarefa que, neste momento,
partiremos.



Enquadramento histérico-contextual e tedrico-conceitual: da
intertextualidade a transtextualidade

A origem (de muitas) das teorias da cultura e literatura ¢, com
frequéncia localizada na instauracao da disciplina de Linguistica Mo-
derna como ciéncia, tendo como fundadoras as obras de Ferdinand de
Saussure. E no Curso de lingiiistica geral, obra péstuma e originalmente
publicada por Charles Bally e Albert Séchehaye em 1916, que Saussure
da a conhecer a formulacao tedrica, de abordagem estruturalista, das
seguintes dicotomias: lingua e fala, significante e significado, sincronia
e diacronia, sintagma e paradigma. H4, também na obra, a teoria sobre
o signo linguistico. Saussure (2006) desenvolve o raciocinio de que,
ao signo, além da natureza social, cabe igualmente outra dupla, de-
corrente da agregacao, de cunho psiquico, de dois termos. Nao é que
o signo seja o total da unido de uma coisa e uma palavra, mas o é,
sim, de um conceito e uma imagem acustica, estes tiltimos passando
a ser tratados, por Saussure (2006), como significado e significante.
Dai em diante, desdobra-se um principio que o autor afirma orientar
toda a linguistica da lingua: a arbitrariedade do signo linguistico, de
modo que o vinculo entre significado e significante nada ostenta de
motivacao. Tal declaragao é capaz de revelar que o signo nao equi-
vale a referéncia de uma palavra a uma coisa existente no mundo
concreto-material, que seu significado nao €, portanto, referencial: “O
significante é imotivado, isto €, arbitrario em relagao ao significado,
com o qual ndo tem nenhum la¢o natural na realidade.” (SAUSSURE,
2006, p. 83). Os signos, arbitririos, logram significados em aten¢ao nao
a uma fungao referencial, mas a uma fungao que assumem dentro
de um sistema linguistico tal como este é percebido pela consciéncia
coletiva em determinado espacgo de tempo'. Em outras palavras, é em

! A esta, no caso, a linguistica da estaticidade, Saussure (2006) d4 — além de maior
importancia — o predicado de sincronica, ao passo que, a linguistica da evolugao, a
saber, da histdria, da o de diacronica.



certas relagdoes de combinacao, de consecutividade, de encadeamento,
enfim dizendo, certas relagdes sintagmiticas, cujo carater € linear, e
certas relagcdes de comunidade, de constelagao, de associagao, enfim
dizendo, certas relagOes paradigmadticas, cujo carater € virtual, com
outros termos, em certo estado — a saber, em certo eixo sincronico —
de certo sistema linguistico que podemos situar referéncias que sao
instituidas por dado signo linguistico. Saussure (2006, p. 135; 270), por
meio de tudo isso, pretende salientar, de modo a também abrir alas
para a problematica da intertextualidade, que “o valor de qualquer
termo que seja estd determinado por aquilo que o rodeia”, que “nao
existem caracteristicas imutdveis”, que os significados elaborados e
encontrados na lingua sao de ordem relacional, isto é, incidem luz
sobre uma extensa rede de possiveis relagdes, podendo elas ser tanto
de parecenca quanto de diferenca.

Sao estas mesmas nogdes oriundas da semiologia saussureana,
relativas aos termos em que passam a ser entendidos as estruturas
e os sistemas linguisticos, que, a partir da década de 1950, ensejam,
gragas ao movimento critico, cultural e filosofico do estruturalismo,
toda uma revolugao nos moldes de apreensao da cultura humana.
Tal transformagao revoluciondria de pensamento recebe o nome, nas
ciéncias humanas, de “linguistic turn”, além de que pode ser apontada
como um dos bergos da teoria da intertextualidade. Caso encaremos
a tradigao literaria como um sistema sincronico, atinar-nos-emos que
€ com, ao menos, dois sistemas, a saber, o da lingua em geral e o da
literatura em especial, que trabalha o autor de obras literdrias; este,
por sua vez, lida com signos de determinado sistema linguistico
com o proposito de engendrar, por exemplo, personagens, cendrios,
periodos, imagens, enfim, enredos, além, até mesmo, de maneiras de
narrar provenientes de outras obras literdrias (e) da tradicao litera-
ria. Isso tudo ndo faz sendo por reiterar que os signos, como previa
Saussure, nao sao referenciais, considerando que, quando na leitura
das obras, fica claro como os signos implantam referéncias, uns aos



outros, dentro dos sistemas literarios dos quais emergem e, nao, a
objetos no plano ontoldgico-material. E onde o problema intertextual
se faz presente.

O designio da linguistica saussureana consiste, como vimos,
em deslindar a lingua como sistema sincronico, ao passo que o do
formalismo russo, escola de critica literaria com influéncia nos traba-
lhos, por exemplo, de Mikhail Bakhtin e pensadores estruturalistas,
consiste, majoritariamente, em deslindar a literariedade das produ-
¢Oes poéticas, isto €, em poesia e prosa. E, por falar neste pensador
moscovita, devemos dar o devido mérito que cabe, juntamente a
saussureana, a sua teoria da linguagem no que tange a posterior ar-
ticulagao de teorias da intertextualidade propriamente ditas (ja que
nenhuma das duas primeiras, apesar de aborda-la informalmente,
emprega este termo em si), mas, sobretudo, como ja antecipamos, a
de Kristeva, comumente creditada pela sua cunhagem oficial. Porém,
como veremos agora, Bakhtin, desviando-se do projeto de Saussure,
preocupa-se bem mais com a especificidade de, por exemplo, si-
tuagoes, registros, momentos, contextos etc. sociais onde correm os
signos, isto é, de enunciacao e recepgao dos signos.

Um caminho alternativo a teoria saussureana da linguagem é
ofertado na obra Marxismo e filosofia da linguagem (1995), originalmen-
te publicada em 1929, com a assinatura de Valentin Voldchinov. A
palavra capaz de traduzir a posicao de Bakhtin (1995) com relacao
ao que entende por legitima realidade linguistica é enunciagio, que
acentua o carater socialmente orientado que, mesmo vilipendiado,
por exemplo, pela linguistica saussureana, se mostra inexoravelmen-
te inerente a lingua. Bakhtin (1995) levanta que a razdo de ser dos
signos localiza-se no mecanismo de interagio social, quer dizer, entre
consciéncias individuais; a mobilidade, de atributo semiodtico, de
signo em signo em dire¢ao a novos signos € constante e irreiteravel.
Os signos fazem parte de um sistema de comunicagao social, fora



do qual — com excec¢ao de quando sao feitos como objeto(s) fisico(s)
- simplesmente ndo tém existéncia, além de que sao condicionados
segundo a configuragao social em que ocorre a interagao. Aquele que
enuncia — e que, na argumentacao de Bakhtin (1995), é designado
como “locutor” — utiliza-se da lingua, de suas formas normativas,
para atender as suas necessidades enunciativas factuais em um con-
texto (de esséncia, pontuemos, ideoldgica) concreto. Ao locutor, nao
interessam formas linguisticas como sinais estaveis e idénticos, mas,
sim, como signos mutaveis e flexiveis, em cujas diferentes recepgoes,
enquadradas em especificas situagdes, obtém diferentes (e) novas
significagoes.
[...] o essencial na tarefa de decodificagao [isto ¢, de
compreensio] ndo consiste em reconhecer a forma utilizada,
mas compreendé-la num contexto concreto preciso,
compreender sua significagdo numa enunciagao particular.
Em suma, trata-se de perceber seu carater de novidade e

nao somente sua conformidade a norma. (BAKHTIN, 1995,
p-93)

Ea partir dai que Bakhtin (1995) comega a constatar que a
apreensao de um signo, a favor do problema intertextual, reclama a
sua aproximacgao de demais signos conhecidos, pois uma enunciagao
completa sé podera ser, com efeito, captada se estiver conjugada,
dentro duma mesma atmosfera ideoldgica, a outras enunciagdes
completas. Vdrias sao as possibilidades quanto as formas que podem
tomar as relagdes entre signos, bem como varias sao as possibilidades
quanto as significagdes que podem lograr as combinagdes de seus
respectivos elementos: fato € que a comunicagao verbal, ao entrar em
relagdo com mais tipos de comunicagao, expande, com o respaldo
destes, os horizontes do contexto primordial de sua produgao. Apli-
cadas ao dominio literdrio, estas afirmac¢des assim se configuram,
expOe Bakhtin (1995): é s6 na conglomeracao de formas literdrias
em incessante contato, a saber, é s na unidade da vida literaria que



os modos de enunciagao de uma obra literaria se fazem passiveis de
ser depreendidos; tendo sido a obra enclausurada na sistematizacao
dalingua, isto é, tendo se tornado a obra, na expressao do pensador,
um “monumento linguistico”, comprometida estd, por conseguinte,
a conquista da inteligibilidade de suas formas enquanto constituintes
do complexo (de formas) de toda a literatura.

Além disso, o ato de fala sob a forma de livro é sempre
orientado em fungao das intervengdes anteriores na mesma
esfera de atividade, tanto as do proprio autor como as de
outros autores: ele decorre portanto da situacao particular
de um problema cientifico ou de um estilo de produgao
literaria. Assim, o discurso escrito é de certa maneira parte
integrante de uma discussao ideoldgica em grande escala:
ele responde a alguma coisa, refuta, confirma, antecipa
as respostas e obje¢des potenciais, procura apoio, efc.
(BAKHTIN, 1995, p. 123)

Até porque toda enunciagao (ai, inclusas as escritas) se caracteri-
za e se estrutura como resposta a outra prévia, até porque todas elas
se conformam como pecas desta infinita corrente dos atos de fala,
dando prosseguimento, por distintos vieses, umas a outras. Assim,
o discurso a ser disseminado e o discurso que o dissemina existem
unicamente nesta fungao de interagao, quer dizer, de interrelagio,
sendo desfeitos se isolados. Para mais, a verdadeira compreensao é
aquela em que ocorre o posicionamento em relagao a enunciagao, de
modo que, as palavras enunciadas por outrem, sobrevenha uma série
de outras palavras (nossas), concebidas enquanto réplica: “Quanto
mais numerosas e substanciais forem, mais profunda e real é a nossa
compreensdo.” (BAKHTIN, 1995, p. 132). De acordo com Bakhtin
(1995, p. 179), a vida se instaura tao somente “no momento em que
uma enunciagao encontra outra”, em que “comegca a interagao verbal,
mesmo que nao seja direta, ‘de pessoa a pessoa’, mas mediatizada
pela literatura”. Logo, estard morta, desfecha o mesmo pensador, a



obra literdria que, encerrada em si propria, nao puder se submeter a
uma apreciagao critica viva.

A alianca das teorias linguisticas e literarias de Saussure e Ba-
khtin feita por Julia Kristeva enceta, da metade da década de 1960
para frente, as primeiras discussoes sobre a teoria intertextual devi-
damente formulada. Em lingua e terra francesas, o termo “intertex-
tualidade” surge, pela primeira vez, nos ensaios “Le mot, le dialogue
et le roman” (de 1966) e “Le texte clos” (de 1967), s que de maneira
mais embriondria, mais incipiente, sendo melhor desenvolvido na
famosa obra Introducio a semandlise (de 1969). A década de 60, em
que, ja vimos, sao concebidos os primeiros trabalhos kristevanos,
caracteriza-se pelos pungentes debates e questionamentos dos di-
tados da teoria estruturalista, isto €, pela transi¢ao, com relagao as
teorias literarias e culturais modernas, do movimento estruturalista,
reconhecido devido a aspiragao objetivista, a robustez metodologica,
ao rigor cientifico e outros quesitos de forte acento racionalista, para
o pos-estruturalista, reconhecido gracas a opgao pela incerteza, pela
indefinicao, pela interrogacdo. Ou seja, ¢ num momento historico-
-contextual deveras determinado, a Franga em crise politico-social
do final da década de 60, que desabrocham o registro formal da
problematica da intertextualidade por parte de Kristeva e, a partir
dai, o (seu) aproveitamento, por parte de demais criticos e tedricos
pOs-estruturalistas, como Roland Barthes, em argumentos visando,
sobretudo, a disrupgao de conceitos ao exemplo de estabilidade
de significado e objetividade de interpretacao. No trabalho sobre a
tradigao semioldgica saussureana — nos anos 60, pensada, cada vez
mais, por um viés semiotico — recai, para Allen (2000), a acometida
de Kristeva as convicgdes de significagao estavel. Isso porque, na
época, a semiotica francesa aproveita-se das nogdes saussureanas,
como langue, na tentativa de reclamar as prdprias concepgoes de
estabilidade e objetividade, as quais, entre outros itens, implicam
que quaisquer textos de carater cultural, como mitos e obras litera-



rias, passem, sim, a ser examinados de um ponto de vista cientifico,
tendo em conta que eles estao instalados em um sistema sincronico
encarregado de prover significados precisos aos seus respectivos
significantes. Entre aquilo que, a fim de sustentar tais concepg¢oes, €
ignorado pelos semidticos estruturalistas, estao, por exemplo, a ob-
servagao ao ser executor do enunciado e a carga histdrica e plural dos
significantes, que se direcionam, se localizam com relagao a outros
deles. Mirando na supressao de semelhantes lacunas, encontra-se a
producao intelectual de Kristeva, a qual remontam os primérdios da
teoria da intertextualidade.

E, inicialmente, por meio do estudo do papel espacial na analise
poética da linguagem que, em “Le mot, le dialogue et le roman” (1969),
Kristeva deixa transparecer a articulagao entre as nogdes saussureanas
e bakhtinianas, com a finalidade de ofertar a propria visdao sobre a
condicao da palavra como significante com relacdo a varios tipos de
cognigao literaria, em varios tipos de géneros literarios. Para tanto,
o primeiro passo de Kristeva (1969) é a defini¢ao de 3 coordenadas,
sempre em dialogo, do espago textual (quer dizer, onde a significa-
¢do se organiza, onde complexos sémicos e séries poéticas operam),
sendo elas: o sujeito da escritura, o destinatario e os textos exterio-
res. Além disso, de acordo com Kristeva (1969), sdao 2 os eixos que,
interseccionados, condicionam a palavra: um horizontal, isto é, do
sujeito da escritura e do destinatario, aqueles aos quais concerne a
palavra; e outro vertical, isto é, dos textos exteriores (precedentes ou
sincrOnicos), aqueles aos quais € orientada a palavra no texto. Desta
ponderacao, segue que cada palavra (texto) corresponde a um cruza-
mento de palavras (textos), podendo ser lida, quando menos, outra
palavra (texto). Para Kristeva (1969), esses mesmos eixos, embora nao
tenham sido justamente aprofundados por Bakhtin, formam uma
visao que chega para estremecer a teoria literaria: qualquer texto ¢,
na verdade, “um mosaico de citagdes”, ja que ele se configura como
a assimilagao e a modificacao de outro texto. O conceito de intersub-



jetividade é, logo, comutado pelo de intertextualidade?, de modo que a
palavra — menor unidade textual, mas também conjunto de elementos
dialdgico- sémicos ou ambivalentes — se incumbe, ora, tanto de mediar
os paradigmas estruturais e o cendrio histdrico-cultural quanto de
controlar as modificagoes da diacronia para a sincronia (ou seja, para
a estrutura literaria). E dai que Kristeva (1969) creia que o dever da
semiotica literdria seja, em primeiro lugar, considerar géneros lite-
rarios enquanto sistemas semiologicos falhos, que jamais significam
sem a linguagem, e, em segundo, mapear —nao mais necessariamente
com alicerce nos modelos linguisticos — relagdes estabelecidas com
parti¢des narrativas maiores, ao exemplo de frases e didlogos, o que
se legitima tendo em vista uma ampliacao em termos semanticos.

Jaem “Le texte clos” (1969), a atencao de Kristeva encontra-se nas
formas de organizacao de um texto a partir de discursos ja estabeleci-
dos. Ou seja, pelo fato de um texto ser “une permutation de textes, une
intertextualité”, em cujo espago “plusieurs énonces, pris a d'autres textes,
se croisent et se neutralisent” (KRISTEVA, 1969, p. 113), tiramos que
nao é tendo por base nogdes originais, mas, sim, compilando [nog¢des
provenientes de] outros textos que se da a sua composigao por parte
de um autor. Além disso, um texto, longe de comportar-se como um
produto exclusivo, ndo apenas se faz absolutamente atrelado como
também repercute toda a textualidade de ordem cultural e social, o que
quer dizer: todos os discursos, jeitos de falar, sistemas efc. institucio-
nalmente ja confirmados. Torna-se notoria, aqui, a reformulagao feita,
de um angulo semidtico, por Kristeva (1969) com rela¢do a concepg¢ao
dialdgica da linguagem de Bakhtin, que favorece, além do nexo com
as estruturas ideoldgicas —ja que qualquer texto abrange arranjos, con-

2 Profusamente utilizado desde o instante de sua introducao, o conceito kristevano
de intertextualidade, todavia, ndo diz respeito as questdes de fontes de uma obra
literaria ou de influéncias de escritores uns sobre os outros; por outro lado, diz
respeito, sim, aos constituintes de determinado sistema textual, ao exemplo do
romanesco. (KRISTEVA, 1980)



flitos e tensdes de natureza ideologica, manifestando-se na sociedade
mediante o discurso —, a abstratividade dos termos “texto” e “tex-
tualidade”. E por isso que, para Kristeva (1969), o texto ¢ igualmente
tido como produtividade, visto que provoca o remanejo das ordens
linguisticas, de modo a fazer com que uma palavra comunicativa,
a qual visa a transmissao direta das informag0es, esteja articulada
com uma multiplicidade de enunciados, anteriores ou sincronicos.
O estatuto intertextual de um texto, assim, depende de como este se
erige recorrendo a palavras, a enunciagdes que, sabemos, ja existindo
antes e continuando a existir depois, reverberam também o curso da
historia.-Texto, escritura-leitura: em qualquer pratica textual literdria,
nado havera significa¢Oes, erigir-se-ao, obra a obra, obra com obra,
significa¢Oes; causa-e-efeito: em toda pratica textual literdria, haverao
sempre de funcionar textos ja lidos por seu autor. E nisto tudo que,
enfim, insiste fundamentalmente a percepgao kristevana —em termos,
sobretudo, literarios — sobre a intertextualidade.

O ataque, na esteira de Kristeva, as no¢des que sustentam o
entendimento ocidental, de longa data, relativo ao signo e a signifi-
cacao, contemplando, por exemplo, a estabilidade do significado e a
inquestionabilidade da verdade, avanga com Roland Barthes, amitide
apontado, quando se trata da conceptualizagao de intertextualidade,
como o mais articulado dos pensadores. As declaragdes mais impor-
tantes de Barthes, sobretudo, no campo de analise textual, vém a tona
no fim da década de 60 e no comego da de 70, periodo de transi¢ao
em que, dentro do proprio estruturalismo, aflora o pds-estruturalis-
mo. E, regularmente, ¢ em tom de novidade e, nao, de critica, afirma
Allen (2000), que se mantém as propostas pos-estruturalistas de
analise textual. A de Barthes, por exemplo, interessa a sondagem, a
luz intertextual, da estrutura, dos elementos, dos significados, das
unidades combinatorias pertinentes a um texto, este inclausuravel
no interior de sistemas fechados e/ou finitos. A ensaistica barthesiana
acaba intercedendo a favor, na escrita, de uma dimensao que, disrup-



tiva, instavel, ltdica etc., se decide por manter o significado adiado.
Sua teoria do texto supde a relativizagao das “relagdes do [escritor],
do leitor e do observador (critico)” (2004, p. 66). E especialmente
pela énfase, relativa a produgdo do texto, no papel do leitor que se
verificam os mais significativos contributos de Barthes ao projeto
pOs-estruturalista.

“Morte do autor”, ensaio publicado em 1968. Nele, Barthes (2004)
expOe que a sociedade moderna, ao sair do periodo medieval, com
pensamentos como o empirista inglés e o racionalista francés, fabrica,
uma vez tendo descoberto a grandeza humana, a figura do autor.
Com o ideario positivista-capitalista®, entdao, o poderio do autor é, em
matéria literdria, ainda mais contundente. Nao obstante, hd também
os que lutam contra tamanha centralidade, por exemplo, na Franga
do século XIX, Mallarmé, cuja poética tenta, pela supressao do autor,
devolver, alinguagem (e, por consequéncia, ao leitor), o foco do pro-
cesso escritural. Com base nesse e noutros literatos e movimentos, tais
como o surrealismo, também tributario da dessacralizacdao do autor,
Barthes (2004) admite a escritura como o composto, de pendor neutro
e obliquo, que faz por esvanecer quaisquer identidades, mormente
a de quem escreve. A escritura nasce quando o autor morre, isto &,
quando a voz se desliga de sua origem; suprindo-o, encontra-se,
segundo a nomenclatura adotada no ensaio, a figura do escritor,
este ja despojado da pretensao de conferir, a escritura, significados
ultimos. A produgao do escritor moderno consiste, com efeito, em
um processo continuo de leitura e reescrita.

Sabemos agora que um texto nao € feito de uma linha de
palavras a produzir um sentido tnico, de certa maneira

* Que faz da obra, argumenta Barthes (2004), um objeto de consumo subordinado
a um nome de ordem autoral, detentor de um sentido inquestionavel. Para mais,
como diz Michael Moriarty, leitor de Barthes: “a book reread is one fewer sold” (1991,
p- 127). MORIARTY, Michael. Roland Barthes. Stanford: Stanford University Press,
1991.



teoldgico (que seria a “mensagem” do Autor-Deus), mas
um espac¢o de dimensdes multiplas, onde se casam e
se contestam escrituras variadas, das quais nenhuma é
original: o texto € um tecido de cita¢des, saidas dos mil focos
da cultura. [...] o escritor sé pode imitar um gesto sempre
anterior, jamais original; seu tinico poder esta em mesclar
as escrituras, em fazé-las contrariar-se umas pelas outras, de
modo a nunca se apoiar em apenas uma delas; quisera ele
exprimir-se, pelo menos deveria saber que a “coisa” interior
que tem a pretensao de traduzir ndo é senao um dicionario
todo composto, cujas palavras s6 se podem explicar através
de outras palavras [...]. (BARTHES, 2004, p. 62)

O significado, sendo o resultado do jogo dos significantes e,
nao, dos fitos de um autor soberano, ocorre apenas quando a lingua-
gem ¢ ponderada intertextualmente, além de instalar-se sempre no
horizonte. Logo, nao mais subsiste algo a ser decifrado, mas, sim, a
ser deslindado; e € ai, justa e finalmente, que resplandece a figura
do leitor, o qual se vé requisitado quando para o arranjo das fragdes
que compdem o escrito. Na literatura, é tdo somente para o leitor,
sugere-o Barthes (2004), que estd a escritura. Assento tinico: para a
existéncia, por assim dizer, do leitor, € necessaria — ponto sustentado
ja desde o titulo do ensaio barthesiano —a morte, melhor explanemos,
a completa aniquilagdo do autor. Vida longa ao leitor*:

[...] um texto é feito de escrituras multiplas, oriundas
de varias culturas e que entram umas com as outras em
dialogo, em parédia, em contestagdo; mas ha um lugar onde
essa multiplicidade se retine, e esse lugar nao € o autor,
como se disse até o presente, é o leitor: o leitor é o espago
mesmo onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca,

* Nao nos alheamos ao fato de que os argumentos de Barthes (2004), dando
a impressao de totalizagdo dos poderes do leitor, podem como que suscitar a
aparéncia de contradigao (ou, ao menos, de tensido) a sua abordagem, avessa a
adogao de uma estagao arrematante nos termos dos processos textuais.



todas as citagdes de que é feita uma escritura: a unidade
do texto ndo esta em sua origem, mas no seu destino [...].
(BARTHES, 2004, p. 64)

Os termos, como “autor” e “critico”, da concepgao tradicional
de escrita e texto passam, no enfoque intertextual, a ser tratados,
para Barthes (2004), também enquanto leitores. E, embora um texto
seja estruturado por componentes definiveis, é impossivel esgotar
ou, mesmo, estabilizar relagdes intertextuais. De acordo com Allen
(2000), a morte do autor talvez seja uma das premissas mais aceitas
em se tratando da teoria intertextual. Por fim, é valido assinalar que
os textos pos-estruturalistas de Barthes, construidos com funda-
mento em discursos com diferentes abordagens e pontos de vista,
ao exemplo do marxista, do psicanalitico e do linguistico, servem
como ilustra¢dao, como pudemos ver, de uma forma radicalizada de
intertextualidade.

Abrangendo nao s0 as teorias estruturalista, pos-estruturalista e
semidtica, mas também a psicanalitica (relativamente a literatura) e
outras tantas de leitura, como a hermenéutica, esta, acerca da intertex-
tualidade, o trabalho de Michael Riffaterre. No centro da abordagem
intertextual riffaterreana, esta a crenca, de ordem estruturalista, no
que diz respeito aos textos (tais como as obras literdrias), tanto na
irreferencialidade a conceitos e mundo concreto-material quanto na
estabilidade de significacOes textuais e relagdes intertextuais.

Ja aintertextualidade, tratada, mais propriamente, por Riffaterre
no artigo “Syllepsis”, de 1980, refere-se a modalidade de decifragao
das estruturas, que conferem, ao texto, a qualidade de obra de arte,
por parte do leitor. A leitura intertextual, por sua vez, é entendida
como a percepc¢ao de aspectos comparaveis de textos para textos,
que deve ser feita — por meio de pressuposi¢oes, dado que, na escrita
literria, os elementos lexicais, além de assimilados de pontos de vista
diferentes porque dentro de sequéncias gramaticais especificas, sao



como pontas de iceberg, pois contemplam, ainda que ndo as claras,
todo um sistema semantico comprimido em si —mesmo se o intertexto
estiver indisponivel. Riffaterre (1980), a fim de evitar certas confusdes,
explica que o intertexto equivale ao grupo — cujas fronteiras, flexi-
veis, podem ser infindavelmente estendidas conforme leituras forem
feitas e, a vista disso, niveis culturais forem aprimorados — de textos
legitimamente trazidos a mente de um leitor por a¢ao do que estd
diante de seus olhos. E quando os rastros deixados pelo intertexto,
ausente, desconhecido ou perdido, mobilizam a atengdo do leitor
que se da a verdadeira conexdo intertextual, como que indicando
que tamanha falta — expressa, por exemplo, na forma de excertos
obscuros, que o contexto falha em esclarecer — esta para ser suprida
alhures®. Podendo ser vista, a titulo de exemplo, como fun¢ao, como
guia da interpretac¢do e — o oposto disso — como restri¢ao a liberdade
deleitura, a intertextualidade, descreve Riffaterre (1980), ocorre por 3
tipos: o complementar, em que a interpreta¢ao do texto o toma como
o negativo (em termos fotograficos, pde o autor) de seu intertexto; o
mediado, em que a referéncia do texto ao intertexto ¢ mediada por
outro texto; e o intratextual, em que a codificagao parcial do intertexto
no texto acarreta conflitos estilisticos ou semanticos. Nao, objeta Rif-
faterre (1980): isso tudo nao deve corroborar a reduc¢ao do fendmeno
intertextual as nogoes de fonte ou influéncia, porquanto essas duas
mantém uma relagao verticalizada de reincidéncia e regularidade,
enquanto o intertexto mantém outra horizontalizada, de feitio mais
contiguo, solidario, suplementar, com o texto. Nao esquecamos do
termo retdrico que da titulo ao ensaio: Riffaterre (1980) sustenta que
a silepse — consistindo no entendimento concomitante da mesma pa-
lavra por 2 modos: o contextual, que reporta a disposigao da palavra
em meio a outras palavras do texto; e o intertextual, que reporta a

> Nas palavras do proprio autor: “The text’s ungrammaticality is but a sign
of a grammaticality elsewhere, its significance a reference to meaning elsewhere.”
(RIFFATERRE, 1980, p. 627).



disposi¢ao de mais sentidos, um sendo provido pelo diciondrio, outro
sendo provido pelo intertexto, ambos incompativeis com o contexto,
ininteligiveis, mas, ainda assim, paradigmaticos para a significancia
dentro do texto — substitui a no¢ao de ambiguidade e, por isso, pode
solucionar os empecilhos da indecidibilidade, no nivel do signifi-
cado mimético-textual, ao optar pela decidibilidade final, no nivel
semiotico. Colocando de outra forma: silepse é a figura, de natureza
gramatico-estilistica, pela qual uma palavra significa “isto” em um
contexto e “o-adverso-disto” em outro contexto. Silepse, finaliza
Riffaterre (1980, p. 638), a0 mesmo tempo, significancia e sentido, é
“the literary sign par excellence”.

A insisténcia, por parte de Riffaterre, nessas mesmas e noutras
questdes se da ainda no artigo “Interpretation and undecidability”, de
1981. E nele também que o autor ratifica que nao existe experiéncia
literaria sem percepgao intertextual, considerando que: “The text
refers not to objects outside of itself, but to an intertext. The words of the
text signify not by referring to things, but by presupposing other texts.”
(1981, p. 228). Para ele, ndo é o texto literario, mas €, sim, o fendmeno
literario (quer dizer, a experiéncia do leitor, ao desvendar mensa-
gens) que se verifica como o legitimo objeto de interpretagao, cujo
objetivo, ao contrdrio do que se pode pensar, nao € tolher as falhas
de leitura citadas acima, pois elas, também parte do processo, devem
necessariamente ser ultrapassadas a fim de que o leitor alcance uma
decodificagao que, além de completa, seja passivel de ser estabilizada.
Sendo o estudo sobre a construgao do signo, a semiotica é eleita como
a abordagem que mais convém ao ato interpretativo por Riffaterre
(1981). O intertexto faltante, chamado, neste artigo riffaterreano, de
interpretante, detém controle sobre e, por consequéncia, deflete a
producao de significancia relativa ao texto, tendo em conta o fato da
indecidibilidade. Isso porque esses signos “agramaticais” possuem
2 fungdes: uma déitica (cuja gramaticalidade se revelard com a des-
coberta do intertexto) e outra hermenéutica (cuja gramaticalidade,



para que se revele, requisita o rastreamento, por parte do leitor, da
deliberada, porém, erronea leitura que dado autor de obras literarias
faz das relagbes semanticas do socioleto). Depois de feitas essas medi-
tacoes, Riffaterre (1981) depreende que é rigorosamente nos entraves
agramaticais, em consonancia com os quais a indecidibilidade acusa o
equivoco de uma leitura, que a interpretagao deve estar concentrada.

Our failure to understand is in truth the other side of the certainty
to come. Undecidables are pointers showing us at what spots
comprehension will be blossoming once the real meaning-units
have been grasped, once the other way of looking at the crux has
been hit upon, once the right viewing-angle has been discovered.
[...] In other words, destruction of the mimesis is the corollary to
an epiphany of semiosis. (RIFFATERRE, 1981, p. 239)

E a auséncia do intertexto havera de garantir aimpenetrabilida-
de de um texto, porque este continuard apontando para ele. Temos,
com isso, que a comunicagao necessitara do resgate desse sentido
desaparecido, que o texto funcionara exclusivamente as custas da
pressuposicio de seu intertexto. E por isso que, no artigo “Intertextual
representation: on mimesis as interpretive discourse” de 1984, Riffaterre
conclui que a intertextualidade se faz necessariamente hermenéutica.

[...] intertextuality is not just a perception of homologues or
the cultivated reader’s apprehension of sameness or difference.
Intertextuality is not a felicitous surplus, the privilege of a
good memory or a classical education. The term indeed refers
to an operation of the reader’s mind, but it is an obligatory one,
necessary to any textual decoding. Intertextuality necessarily
complements our experience of textuality. It is the perception that
our reading of the text cannot be complete or satisfactory without
going through the intertext, that the text does not signify unless
as a function of a complementary or contradictory intertextual
homologue. (RIFFATERRE, 1984, p. 142-143, grifo nosso)



Uma vertente da teoria intertextual, ja distanciada das consi-
deragdes, por exemplo, de Kristeva e Barthes porque vinculada a
pratica critica, pode ser encontrada também no seio de abordagens
estruturalistas. Uma prova disso estd em “Structuralisme et critique
littéraire”, ensaio de Gerard Genette surgido em meados de 1965 e pu-
blicado na obra Figures I em 1966. O ponto de Genette (1966) esteia-se
na nocao, emprestada de Claude Lévi-Strauss, de “bricolage intellec-
tuel”, sendo isto o exercicio de certa atividade intelectual (critica) a
partir de instrumentos para a qual ndo sao proprios. As operagoes
(notadamente estruturalistas) de andlise e sintese, responsaveis por
recortar e realocar componentes heterogéneos, provindos de varios
conjuntos e, ora, exonerados de suas devidas atribui¢des originais,
dao a luz, assim, uma nova estrutura. Para Genette (1966), é pela ili-
mitacdo do repertdrio instrumental que o bricolador, a principio, se
diferencia do engenheiro, na medida em que consegue, ao contrario
deste, adaptar instrumentos a necessidades técnicas tnicas. Logo,
a analise estrutural, em conformidade com Genette (1966), deve
desemaranhar o elo entre os sistemas de formas e de significa¢des

O desenvolvimento da abordagem estruturalista de Genette
encontra-se na obra Palimpsestes (1982). Nela, além da congruente
revisita a [e, de certa forma, revisao de] aspectos precisos da histo-
ria da poética, é engendrada e esmiugadamente mapeada também
a teoria do fendmeno da transtextualidade, que Genette (1982, p. 7)
prescreve tanto como “transcendance textuelle du texte” [pois, afinal,
de que adiantam obras se estritamente imanentes?] quanto como
“tout ce qui le met en relation, manifeste ou secrete, avec d'autres textes”,
cujo objeto — a obra (aqui, literdria) — € pensado, entdo, em sua estru-
tura global. Trata-se, como que, em esséncia, da versao de Genette
do fendmeno da intertextualidade, fundada para acentuar, além da
distancia de seu tratamento — interessado no tracejo das formas de
sistematicamente compreender e interpretar textos — daqueles ou-
tros pos-estruturalistas, alguns dos quais, ao exemplo de Kristeva e



Barthes, ja viemos estudando, também todas as instancias transtex-
tuais que sao preteridas por estes pensadores.

Na primeira parte, Genette (1982), alicercado no paradigma his-
torico-tedrico do estruturalismo saussureano, dedica-se a montagem
de uma tabela geral na qual constam 5 praticas artisticas transtextuais,
ordenadas em niveis crescentes, por exemplo, de abrangéncia e abs-
tracdo, pelas quais passearemos, agora, com alguma velocidade. A
primeira delas é a ja debatidissima intertextualidade, cerceadamente
indicada como a relagdo instaurada quando 2 ou mais textos existem
conjunta e concomitantemente, isto €, como a existéncia patente de
um em outro texto; entre os exemplos, estao: menos literal e dbvia,
a alusao, remissao de inflexdes; menos dbvio e mais literal, o plagio,
empréstimo de inflexdes; e, mais literal e dbvia, a citagdo, exposicao
de inflexdes. Tendo Kristeva ja feito escola, Genette nao vé necessida-
de de mais explorar tal fun¢do. A segunda delas é a paratextualidade,
indicada como a relagdo, mais aparte e menos 6bvia, de mediacao
(obra — dentro e fora dela — e leitor) instaurada tanto por artefatos
e convengdes limitrofes, como titulo, subtitulo, prefacios, epigrafes,
notas marginais, ilustra¢des, autdgrafos etc., nos quais esteve empe-
nhado, por exemplo, Laurence Sterne, assim o mostra Tristam Shandy,
quanto por elementos de pertinéncia histdrica, quer intimos, como
correspondéncias e diarios do autor, quer publicos, como apon-
tamentos do editor. A terceira delas é a metatextualidade, indicada
como a relagdo, explicita ou implicita, entre os textos comentador
e comentado; o metatexto (podemos dizer: o comentario), a critica,
por exemplo, vem, ha tempos, fazendo, garante Genette (1982), sem
disso estar inteiramente ciente. A quarta delas € a hipertextualidade,
na qual mais e melhor nos demoraremos em instantes, indicada —ja
norteia o subtitulo da obra genetteana: “La littérature au second degré”
— como a relagao de superposigao (que resulta em ou conservagao
ou transformacao) de textos posteriores, secunddrios, e anteriores,
primarios; entre os exemplos, temos: a imitagao, a parddia e o pasti-



che. (Genette [1982] acusa Eneida de Virgilio e Ulisses de James Joyce
como diferentes formas de hipertextos — a saber, a primeira dizendo
outra coisa de mesmo modo e a segunda dizendo mesma coisa de
outro modo — com relagdo ao mesmo hipotexto, Odisseia de Home-
ro.) Por fim, a quinta — mais abstrata, silenciosa, velada — delas é a
arquitextualidade, indicada como a relagao (de carater taxondmico) de
articulagao do texto com, por exemplo, os géneros literarios, os modos
de enunciagao, os tipos de discurso dos quais ele é representante:
“[...] le texte lui-méme n'est pas censé connaitre [...] sa qualité générique:
le roman ne se désigne pas explicitement comme roman, ni le poeme comme
poeme [...] le vers comme vers, la prose comme prose, le récit comme récit,
etc.” (GENETTE, 1982, p. 12).

Consideragoes finais

Aqui, estacionamos; sabendo que o fim de nosso itinerdrio nao
significa, dejeito algum, o fim das estradas intertextuais (sem contar
que a pretensa exaustao destas nao estd — e nem poderia estar — con-
tida em nossas finalidades). Saimos das respectivas teorias estrutura-
lista e dialogica da linguagem de Saussure e Bakhtin; passamos pela
combinagao de resolugoes destas que desemboca na cunhagem oficial
da teoria pos-estruturalista da intertextualidade de Kristeva; percor-
remos depressa a concepgao também pds-estruturalista, que assassina
o autor em beneficio do leitor no processo da intertextualidade, de
Barthes; inspecionamos a compreensao, de natureza hermenéutico-
-estruturalista, de intertextualidade de Riffaterre; e chegamos a teoria
estruturalista de Genette, que, nao se enclausurando em aspectos lin-
guisticamente generalizados ou praticas culturalmente significantes,
optando por pensar a transcendéncia ao invés da imanéncia das obras,
considera e estuda modos pelos quais os textos se relacionam uns
com o0s outros, com a incumbéncia de detectar os codigos mediante os



quais uma ou outra pratica transtextual particular é gerada, ou seja,
¢ a de estipular um leque de fung¢des e possibilidades entre textos. E
¢, principalmente, pela recuperagao da historia e da(s) teorias dessa
linha epistemoldgica e tao importante de estudos na area de Letras,
mediante a exposicao dos argumentos mais aceitos entre conceituados
pensadores a ela vinculados, a todo momento buscando entender o
modo como se desenvolveram e se estabeleceram as aplicagoes e os
significados profusamente conhecidos hoje, que acreditamos estar
inteiramente justificada a proposta deste artigo.
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DO PRECONCEITO LGBT PARA A
PRATICA DE SI

Carlos Igor de Oliveira Jitsumori”
Antbnio Carlos do Nascimento Osério™

Resumo: A escola é um espac¢o de inumeros confrontos e conflitos. Por
isso, esse trabalho incumbiu-se da questdo LGBT (que é um alvo dessa
questdo), de uma escola publica de Rede Estadual de Ensino Médio,
do Estado de Mato Grosso do Sul, no municipio de Campo Grande. O
objetivo é demonstrar como os estudantes que se posicionam como LGBT
lidam com os preconceitos e exercitam suas praticas de si. Muitos sao
os dispositivos que provocam a sujeicdo dos sujeitos. Mesmo diante de
diversas praticas que incitam o preconceito os sujeitos estdo num exercicio
de poder e tensdo permanentes que provocam saberes e novos modos de
existir frente as urgéncias histdricas do cendrio escolar. Se a afirmagao é
que a escola é um espago por exceléncia heteronormativo e, por isso, a
norma ¢ a heterossexualidade, isso nao tem sido o suficiente para coibir
os sujeitos LGBT de constituirem outros discursos sobre si e para si. O que
esse trabalho mostrara é que a sexualidade, como defende Foucault (2006,
2010) (lastro tedrico dessa discussao), é um regulador das praticas humanas.
Nesses enfrentamentos o preconceito se torna um dispositivo de poder para
as praticas de si.
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DEL PREJUICIO LGBT HACIA LA PRACTICA DE Si

Resumen: El espacio escolar se ha vuelto imperativo ante a los muchos
impases que se enfrenta esta institucidn. Este trabajo involucra a jévenes
LGBT, de una escuela publica en la red del Estado de Mato Grosso do
Sul, en el municipio de Campo Grande. El objetivo es demostrar como los
estudiantes que se posicionan como LGBT afrontan los prejuicios y ejercen
sus propias practicas de ellos mismos. Muchos son los dispositivos de
sujecion a los que estan sometidos. Incluso frente a diversos dispositivos
que incitan a estar sujetados, los sujetos se encuentran en un ejercicio
de permanente poder y tensiéon que provocan conocimientos y nuevas
formas de existir frente a las urgencias histdricas del escenario escolar. Si la
afirmacion es que la escuela es un espacio heteronormativo por excelencia
y, por tanto, lanorma es la heterosexualidad, esto no ha sido suficiente para
frenar a los sujetos LGBT de constituir otros discursos sobre ellos mismos
y para ellos mismos. Lo que mostrara este trabajo es que la sexualidad, tal
como la defiende Foucault (base tedrica de esta discusion), es un regulador
de las practicas humanas. En estos enfrentamientos, la preconcepcion se
convierte en un dispositivo de practica personal.

Palabras clave: Preconcepcion; LGBT; Estudiantes; Brasil.

Introducao

Nos aparatos escolares, todos os individuos que resistem a um
determinado padrao e mecanismo de saber sdao considerados e ro-
tulados de marginalizadores da ordem. Por isso, € positivo salientar
e destacar que os sujeitos representados como transgressores sao
aqueles que transgredem um tipo de saber, uma logica, uma sexua-
lidade pré-estabelecida. Toda reagao adversa ao suposto ideal de
produgao desejada é subserviente e dolorosa. Mas nao s6 para um
lado, para todos os lados.

Sem duvida, esses aparatos tém uma funcao de
marginalizagdo; mas marginalizam aqueles que resistem.
Supunha-se que a maioria dos colégios onde as criangas



eram internadas estava conectada a certo aparato de
transmissao do saber, e que sé eram marginalizados aqueles
que resistiam a essa transmissao (FOUCAULT, 2015, p. 191).

Aos sujeitos que no interior dessas relagoes escapam e resistem
a esses aparelhos tecnologicos de poder sao, por vezes, punidos.
A punicao de um aluno, aluna se confere ao corpo, ao desejo, as
necessidades, as vontades, as suas orientagdes sexuais. O que é
possivel frisar que ndo ha nenhum grupo ou individuo que nao seja
perpassado por essas punigoes. Nao sao, no caso desta pesquisa, s6
os alunos e alunas de sexualidades e orienta¢des sexuais contestados,
uma vez que, as praticas dos sujeitos nao estao resumidas e limitadas
a somente uma populacdo. A populacao escolar é ampla, o que faz
com que os alunos e alunas LGBT circulem e provocam sexualidades
como as heterossexuais, ou que assim se posicionam na escola. Nisso
implica em dizer que o poder e o dispositivo de sexualidade nao se
resumem a uma sexualidade, pois o poder € oscilante e se alimenta
da diversidade.

Deve-se entender que no bojo dessas categorias normativas da
escola, que geram, produzem e reproduzem estratégias de punicoes
no seu interior, muito provavelmente, aquilo que se visa punir e ne-
gar, sao subjetivadas pelos sujeitos de praticas sexuais que escapam
ao controle. Nao ha possibilidade de um aparelho institucional prever
e decidir praticas que sao provocadas e constituidas no interior dos
valores culturais que seccionam os muros e portoes da escola. Nao ha
praticas exclusivas de uma tinica classe e sexualidades (FOUCAULT,
2015). Simplesmente ha modos de ser do sujeito diante das tecnologias
que o produz consciente e inconscientemente.

Se a escola, quanto a pratica das sexualidades, tentou em al-
gum momento promover nos sujeitos uma autopenalizagdo por
uma uniformizagao de suas orientagOes sexuais, cabe entender que
“[...] esse aparato de poder e ver como essa forma prisdo pode de



fato introduzir-se e tornar-se instrumento nessas relagoes de poder”
(FOUCAULT, 2015, p. 78). O que interessa, (embora neste instante
Foucault ndo esteja se referindo a sexualidade) é que, nessas mesmas
relagdes, outras provocagdes se corporificaram. E que as mesmas
praticas ndo permanecem as mesmas.

Além disso, ndo cabe pensar que a sexualidade é ou nao assunto
de discussao, até porque nada ha de tao novo nas praticas sexuais.
E, antes de tudo, curioso o quanto certos discursos ganharam e
legitimam forgas e poder nas representagdes sociais a ponto de se
acreditar que alguns entendimentos, saberes e conhecimentos sao
mais auténticos que outros. A questao relevante é como algumas
praticas ganham estabilidade social, politica e cultural e outras nao.
Como os sujeitos valorizam mais alguns discursos e menos outros.

A sexualidade é uma questao que nao deve ficar refém da autori-
dade médica e da intimidade do proprio sujeito. A discussao sobre a
sexualidade ja rompeu a fronteira de si ha muito tempo, e se encontra
em diversos esferas e dimensdes humanas. E, na grande maioria das
vezes, muitas sexualidades sao banalizadas e ridicularizadas. Por isso,
nao se sustenta mais o discurso que ainda é muito presente, de que a
sexualidade € restrita ao privado. Se porventura fosse uma questao
do privado, a mesma nao incomodaria a ninguém. No entanto, se
sexualidade é uma questao que provoca tanto controle e subjugagao,
isso ja deixa em evidéncia que a mesma é publica, seja no discurso
direto ou nos produzidos nos discursos nao ditos. A discussao sobre
a pratica sexual precisa ser posta em debate.

H4 pessoas que consideram a sexualidade uma questao
de foro intimo — um assunto privado, a ser tratado no
seio da familia ou, no maximo, no consultorio médico,
mas jamais na escola, muito menos em livro didatico.
Porém, as discussdes e controvérsias em torno do que
é tido como moral, justo, saudavel, legitimo e legal em



termos de sexualidade indicam exatamente o contrario:
que a sexualidade é um tema publico, social e politico por
exceléncia. Ou seja, nao se trata mais de argumentar se o
assunto deve ou nao ser discutido. A discussao sobre a
sexualidade acontece ha tempos, de multiplas maneiras, em
muitas ocasides, e nao ha indicios de que possa se encerrar
(SIMOES, 2009, p. 189).

A sexualidade esta transcrita nos valores de toda a sociedade e
nesses valores ela se constroi, forma, fixa e se desforma, cria normas,
discursos e praticas. Por isso, que a sexualidade transgredi qualquer
fronteira. E a primeira fronteira ocorre no sujeito que se encontra com
o outro. E isso produz um mecanismo de “[...] controle permanente,
seja pelo Estado, pelo proprio capital, pela familia, pela religido e
demais estruturas sociais” (OSORIO, 2010, p- 137).

Por ser de diversos modos, que é possivel vislumbrar que os
sujeitos LGBT sao também promovedores de novos discursos de
relagdes de poder social. Que nao sao individuos que intoxicam
a suposta saude de um corpo ideal. Mas que também subvertem
logicas, sistemas, discursos e relagdes de poder no interior dessas
relagdes humanas. Do mesmo modo que a discussao e preocupacao
pela sexualidade ndo é nova, tampouco suas praticas e dispositivos
tecnoldgicos de atuagdao também nao sao.

Nao é a homossexualidade e outras sexualidades que em si sao
excluidas, meramente, mas sao comportamentos que, de acordo com
os interesses particulares e coletivos, sao discriminados: “[...] cada um
tem sua margem de delinquéncia na qual estd preso, amarrado ou, ao
contrario, que é seu recurso, sua possibilidade” (FOUCAULT, 2015,
p. 50-51). E neste instante que é observavel nos espagos escolares, nao
que isso nao rompa tal fronteira, praticas, posturas, discursos que
fendem com esse pressuposto quase imutavel da condi¢ao de uma
sexualidade “idealizada”. As escolas e os sujeitos sao perpassados



por inumeros discursos e choques de culturas. Parece-me que o mais
visivel dessa estampa sejam as praticas de exclusdao que os LGBT
sofrem. Nao ha como negar o preconceito. Mas, possivelmente, seja
importante re-aprender a olhar, problematizar, especular por outros
meios. A questdo é que toda relagio humana é de poder:

[...] ndo o entendo como um sistema geral de dominagdo
exercida por um elemento ou grupo sobre outro e cujos efeitos,
por derivagdes sucessivas, atravessem o corpo social inteiro.
A andlise em termos de poder nao deve postular, como dados
iniciais, a soberania do Estado, a forma da lei ou a unidade
global de uma dominacdo; estas sdo apenas, e antes de mais
nada, suas formas terminais.” (FOUCAULT, 2017, p. 100).

Isso demonstra e rompe com a ideia de que ha um grupo e/ou
individuo que domina o espago escolar. H4 dominios, sim, mas nao
sao constituidos e formulados numa unicidade e identidade determi-
nada. Nesse jogo de sexualidades todos exercem poder, multiplicam
forcas e tensOes. As tensoes nao se restringem, pois precisam das
desproporcionalidades para se constituir enquanto poder. Nesse
entendimento as institui¢des escolares nao prestigiam uma sexuali-
dade em detrimento de outra. Simplesmente ha sexualidades nesse
espago que por si so é conflituoso e, que, de ponta a ponta o poder
estd por todos os corredores, salas, quadras de esportes, grupos e
sujeitos. Sao as proprias lacunas e deficiéncias, se assim quisermos
chamar, que incitam o poder.

O preconceito € localizavel, mas instavel; ele é também interpre-
tativo, flexivel, nao unitario; mas se locomove, ele “[...] é o suporte
movel das correlagdes de forcas que, devido a sua desigualdade,
induzem continuamente estados de poder, mas sempre localizados
e instaveis.” (FOUCAULT, 2017, p. 101). Nos jogos do preconceito o
poder atravessa toda essa dinamica € o poder a valvula dessa propria
engrenagem. Colocamos o preconceito como dinamico porque ele é,



também, nesse painel de possibilidades uma questao de construcao
de sujeitos e de individuos.

O preconceito irrigado pelo fluxo do poder eclode em espagos
que desmascara e desconstrodi o olhar enrijecido e opaco em relagao
ao preconceito. A propria dinamica do poder desconfigura um estado
estavel de preconceito-dor, preconceito-sofrimento, preconceito-a-
niquilagao. Mas adiciona a tudo isso outro plano desse espago de
eventos, que € o preconceito-possibilidade.

Mesmo em meio a tantos movimentos dessa questao, o precon-
ceito é sempre um espanto que se reinventa. Se nao no individuo em
si, mas nos que o circundam, pois do mesmo modo que o poder é uma:

[...] multiplicidade de correla¢bes de forcas imanentes ao
dominio onde se exercem e constitutivas de sua organizagao;
0jogo que, através de lutas e afrontamentos incessantes, as
transforma, reforca, inverte; os apoios que tais correlacdes
forcas encontram umas nas outras, formando cadeias ou
sistemas, ou ao contrario, as defasagens e contradi¢des que
as isolam entre si; [...] (FOUCAULT, 2017, p. 100).

Assim tramita, de certa forma, o preconceito, que se transforma,
refina, se reelabora, reforca, inverte, ou seja, ele é um fluxo que se
reverbera nas praticas dos sujeitos em locais e espagos alhures. E
nessas translocagdes ocorrem eventos e irradiagdes possiveis dos
sujeitos se reinventarem, enquanto individuos e grupos. Se a relagao
¢ de forgas, as proporgdes sao indefinidas, assim como, as derivagoes
dessas vivéncias. Essas forgas sao desequilibradas e desequilibrantes.
Sendo assim, o preconceito abre uma possibilidade de negociagao,
quanto a algo que “me” é estranho.

As relagOes que ocorrem no espago escolar nao podem ser in-
terpretadas como algo que termina nos muros da instituicao. Como
o caso de um jovem (Y) que se posiciona no espago escolar como
transexual:



A partir do dia que teve o aniversdrio dele, em maio (2019), ele
voltou para a escola totalmente diferente. [...] Ele veio muito mais
vaidoso, mudou muito seu modo de vestir-se, passou a se maquiar
e ficou muito mais leve e feliz. Os amigos de sala, até mesmo os que
ndo eram tdo proximos passaram a ter uma outra relacio com ele,
com mais afeto. Mas a questdo é que os pais dele o aceitam muito
bem. Eles até fizeram o aniversdrio dele como ele pediu. [...] Trés
dias de festa. Um para a familia, outro para os amigos de fora da
escola e outro para os da escola. Isso foi muito importante para
ele. (Fala de um professor)

Se ha um grupo e/ou populagao excluida, esse processo decorre
antes de qualquer coisa, também, da aceitagao desse status de infe-
rioridade. O que segundo BUTLER (2017) ndo podemos identificar
a vulnerabilidade, a submissao como uma precariedade e auséncia
de praticas de si. Mas na prdpria relagao perante o preconceito e
discrimina¢ao aprendemos a preservar o que € importante ou nao
para cada um.

O preconceito ¢ uma malha movida de poder que perpassa o
corpo a alma e atinge o modo de ser de cada um. Neste sentido, o
“[...] poder nao pertence nem a alguém nem, alids, a um grupo; so ha
poder porque ha dispersao, intermediacdes, redes, apoios reciprocos,
diferengas de potencial, defasagens, etc.” (FOUCAULT, 2006, p. 07).
O que nos leva a pensar que o preconceito € um discurso posto que
aparentemente visa destoar, inferiorizar e impossibilitar, se isso fosse
possivel, os individuos de exercerem cuidado e conhecimento de si.

Podemos compreender que o preconceito promove esses desni-
veis de relacdo, mas sao defasagens sem consisténcia e fragil por si
s0. Contudo, se desencadeiam como uma vivéncia de precariedade.
O que é falso. Se o poder se articula nos desniveis, nas defasagens,
nas diferengas, nas relagdes, os individuos LGBT também sao sujei-
tos que negociam um existir naquilo que pressupde ser um mal que
precisa ser exterminado.



Por isso, vivem e reagem aos preconceitos. Faz do preconceito
que provoca vitimas, ter uma condigao de possibilidades. A possibi-
lidade é o proprio exercicio da liberdade que instaura nessas frestas
de reacdo de um “eu” frente ao “outro”. A liberdade é da ordem da
resisténcia. Onde ha resisténcia o poder se move e se produz. O que
implica em dizer que a propria possibilidade que induz e instiga a
resisténcia, a liberdade se faz presente. “A liberdade é da ordem das
resisténcias, das resisténcias as sujei¢des e o poder, longe de impedir
a liberdade, excita-a” (BRANDAO, 2015, p. 282).

No entanto, como afirma Butler (2017), ndo € a lei e nem os seus
aparatos legais que irdo blindar o sujeito de passar pelo preconceito.
Do mesmo modo, nao é o status da lei que serd garantia ao individuo
de promover conhecimento e cuidado de si. Esta é muito mais uma
ideia de transferir a protecao de si para um dispositivo que histori-
camente acreditamos que tem o poder de nos garantir seguranga e
estabilidade, do que nos colocar enquanto sujeitos da incognita de
si para si.

Nao ¢ o Estado legal, nao é o outro que quebra no interior do
sujeito o preconceito, mas o conhecimento e cuidado de si é um exer-
cicio que perpassa esta institui¢ao e provoca o que Foucault (2006)
chama de microfisica do poder. E no enfrentamento que se da um
espaco possivel de liberdade, pois as praticas de si ndo se restringem
a um unico poder. Neste embate aparecem as fragilidades do pre-
conceito. “Estudar o poder, a sujeigao e as técnicas de subjetivagao,
permitia a Foucault evitar os enganos de pensar a liberdade como
aquela constituida nos mecanismos juridicos, a partir dos embates
comalei[...]” (BRANDAO, 2015, p. 281). Dessa liberdade pretendida
no interior do aparato legal deve-se ter desconfianca, pois é muito
provavel que novas formas de sujeigao se produzam.

A liberdade ocorre nos modos de vivéncias dos sujeitos, no
instante em que os dispositivos de poder se movem por entre seus



mecanismos de atuacao, por exemplo, o preconceito. “Tal qual uma
arte da luta, da resisténcia, ela anuncia-se rivalizando a sujeigao: é
a ética do cuidado de si como pratica da liberdade” (BRANDAO,
2015, p. 281). O que deixa em evidéncia que a liberdade ndo ¢é algo
imposto, se da nas relagdes, nos enfrentamentos; é o sujeito se reinven-
tando, sendo arte de si. E o poder uma prépria situacao de liberdade
(FOUCAULT, 2006). No enfrentamento ao preconceito o sujeito se
produz como sendo aquele que estiliza a prépria existéncia como
uma arte. O cuidado de si ndo estd distante e muito menos deslocado
da estética de si. E um movimento conjunto.

Foucault (2010) vai buscar nos fildsofos gregos uma explicacao
de como eles produziam praticas e técnicas sobre si para condu-
zirem sua vida, pensamento, o corpo. Percebeu nisso um meio de
pensar uma arte da existéncia, que no pensamento greco-romano,
¢ um cuidado de si. “Foi, portanto, por meio de praticas e técnicas
elaboradas e exercidas sobre si mesmo, seu pensamento e seu corpo
que os filésofos da Antiguidade desenvolveram aquilo que Foucault
chama de artes da existéncia” (MEIRELES, 2015, p. 456).

O que nos leva a pensar que os jovens, nos momentos que
lidam com o preconceito e com as praticas de homofobia; movem
“[...] principios formulados para si por meio da maneira de viver,
da pratica da vida e da coragem em assumir o risco da vida escan-
dalosa” (MEIRELES, 2015, p. 471). Assumir uma sexualidade dissi-
dente exige um dispositivo que o individuo empenha sobre si para
constituir um cuidado de si. E uma verdade que ndo decorre de um
mestre, institui¢ao, pessoa; mas procede de um olhar para si a partir
dos impasses que um individuo tem frente a um outro que aparece
exercendo poder de uma suposta supremacia de norma sexual. E
pelo exercicio do poder e de taticas de poder, saber, que se revelam
as técnicas de existéncia, praticas de si, conhecimento de si e cuidado
de si (FOUCAULT, 2010).



O sujeito nao se constitui fora da resisténcia, dos choques, dos
problemas, dos enfrentamentos, mas muito diferente disso, o sujeito
se produz através de praticas regradas e ndo terminal. E por meio
de uma pratica de saber, poder e resisténcia que as praticas de si
emergem enquanto conhecimento e cuidado de si. Por isso, que ao
lidar com o preconceito e a discriminagao, os sujeitos produzem téc-
nicas de si. E ndo somente se sentem vitimas do sistema. Os alunos e
alunas existem, resistem, negociam, trocam experiéncias, enfrentam,
criam amizades, trocam afetos e, por isso, estdao se constituindo a
todo instante. Se na resisténcia o poder se produz, a arte de viver
¢ o seu produto. “A resisténcia supde a arte de viver e, supondo-a,
ela se constitui como uma luta tanto contra as formas de poder que
aspiram as relagdes de dominagao, quanto em favor de novas formas
de subjetividade” (BRANDAO, 2015, p. 288). O que supde o reflexo
do cuidado de si como pratica e necessidade do sujeito.

Logo, alunos e alunas LGBT, no espago escolar, fazem com
que o curriculo seja contestado. Entende-se que esta diante de uma
realidade em que o didlogo nado é impossivel. Para isso, € necessario
desenvolver um olhar de acordo com as exigéncias, necessidades,
saberes e capacidades que os estudantes chegam a escola.

Nao ha corpo, gestos, representa¢des, pensamentos e sexuali-
dades sem discurso. O sujeito s6 pode ‘ser’ e “é” dentro do discurso.
Esse discurso sempre é um produto da cultura. “A questao é pensar-
mos a cultura, também e a0 mesmo tempo, no dominio simbolico:
como significamos os objetos e as praticas e, ao fazermos isso, como
abstraimos e transferimos esses significados para outros contextos;
[...]” (VEIGA-NETO, 2000, p. 57).

Para isso, € necessario afastar o olhar preconceituoso sobre o que
seja a Escola, deslocar a lente de um ponto fixo de que a heterossexua-
lidade seja o tinico dispositivo que produz sujeitos e identidades. Mas
compreender e observar por outros angulos e lentes que os poderes



sao moveis e descentralizados, os alunos e alunas de sexualidades dis-
sidentes também ocupam e exercem poder, conhecimento e cuidado.

Nao se devem limitar as possibilidades do sujeito, pois, ao
engessar discursos e olhares, descartam-se praticas e saberes que
desempenham conhecimento e cuidado nessas relagoes e modos de
vida. Por isso, ndo é estranho, ou ao menos nao deveria ser, obser-
var um aluno ou aluna homossexual, bissexual, travesti, transexual
exercerem e ocuparem poder em dados contextos da vida escolar,
pois isso demonstra os instantes em que as técnicas e praticas de si
fluem para o conhecimento e cuidado de si.

Portanto, este trabalho se sustenta pelo fato de provocar uma
estranheza em discursos aparentemente inofensivos de que, nas
institui¢Oes escolares, a heteronormatividade é o iinico modo de
exercicio de poder. Considerar essa ldégica como tnica vertente e
realidade € j4 uma pratica de negacao que parece nao permitir aos
individuos e a toda sociedade analisar e observarem outras possiveis
formas de relagdes quanto as multiplas manifestagoes sexuais. Como
se 0s sujeitos nao tivessem e nao construissem vivéncias possiveis
para além do preconceito. Nao € o preconceito o limite da agao dos
individuos, mas muito, além disso, no exercicio do preconceito, os
estudantes transformam a si e 0 meio que se encontram, pois o poder
€ uma pratica de todos.
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MIGRAGOES BOLIVIANAS:
Mato Grosso do Sul,
destino ou passagem?
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Resumo: Este trabalho aborda a migracao boliviana em Mato Grosso do
Sul e propde discutir os distintos desdobramentos, em especial o fluxo e
os contornos que abrangem aspectos peculiares definidos pelas migra¢oes
transfronteiricas. Para essa realizagao foi estabelecida uma interlocu¢ao com
autores como Baeninger; Filartigas; Espindola; Carvalho, Macédo, dentre
outros. Nesta perspectiva, a partir de dados do Departamento de Migracao
do Ministério da Justica e de Seguranca Publica e da Policia Federal, sera
analisado o papel do estado de Mato Grosso do Sul como corredor de
passagem para o migrante boliviano e como o estado de Sao Paulo cumpre
o papel de destino final, absorvendo a grande maioria dos migrantes
bolivianos que ingressam no Brasil em busca de melhores condicdes de vida
e de oportunidades de emprego. Foi possivel observar que a migragao é um
indicativo constante de reestruturac¢do de espaco, uma dinamica enérgica e
que, apesar dos estudos ja realizados, os niimeros se alteram constantemente.
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Palavras-chave: Fronteira. Migracao boliviana. Fluxo migratério. Mercosul.
América Latina.

BOLIVIAN MIGRATIONS: Mato Grosso do Sul, destination or
passage

Abstract: This paper addresses Bolivian migration in Mato Grosso do Sul and
proposes to discuss the different developments, in particular the flow and the
outlines that encompass peculiar aspects defined by cross-border migrations.
For this accomplishment, a dialogue was established with authors like
Baeninger; Filartigas; Espindola; Carvalho, Macédo, among others. In this
perspective, based on data from the Migration Department of the Ministry
of Justice and Public Security and the Federal Police, the role of the state of
Mato Grosso do Sul will be analyzed as a passage corridor for the Bolivian
migrant and as the state of Sao Paulo fulfills the role of final destination,
absorbing the vast majority of Bolivian migrants who enter Brazil in search
of better living conditions and job opportunities. It was possible to observe
that migration is a constant indication of space restructuring, an energetic
dynamic and that, despite studies already carried out, the numbers are
constantly changing.

Keywords: Border. Bolivian migration. Migration flow. Mercosul. Latin
America.

Introducao

O mais recente cendrio das migragoes internacionais revela que
o Brasil ganha um novo destaque no fluxo de individuos da América
Latina e do Mercosul. Embora notoriamente o nimero de emigrantes
brasileiros supere em larga escala o nimero de imigrantes no pais, a
expansao das migrag¢des latino-americanas vem inserindo o Brasil na
posicao de receptor de estrangeiros de um modo mais intenso do que
0 anteriormente observado, sobretudo ao se destacar a modalidade
do transito transfronteirico.



Diante dos novos paradigmas migratorios, chama atengao a
diversidade do volume, das procedéncias e dos destinos dos deslo-
camentos. Dessa forma, entender a intensidade de tantas variaveis
torna-se tarefa obrigatoria na pesquisa académica comprometida em
esmiugar os desdobramentos juridico-sociologicos do fluxo migra-
tério sul-americano.

E nesse contexto, em especial a partir das duas tiltimas décadas
do século passado, que se vislumbra o ingresso cada vez maior de
bolivianos no Brasil. Concretamente, os dados do Ministério da Jus-
tica, da Policia Federal, do Ministério do Trabalho e do Emprego e da
Prefeitura de Sdo Paulo, atestam a questao aqui discutida. Assim, com
base nessas e em outras fontes de estudo disponiveis se abordar-se-a
os reflexos desse comportamento na margem de destino e passagem
do migrante boliviano dentro do territorio brasileiro.

Por esse viés, entende-se que estudar o fluxo dos migrantes
bolivianos no Brasil possibilita conhecer como esse grupo especifico
transita e se estabelece localmente em diferentes unidades federativas
brasileiras, de forma especial em relacdo estado de Mato Grosso do
Sul, ponto estratégico de ingresso dos bolivianos no Brasil.

Apesar do marco fronteiri¢o entre o estado sul-mato-gros-
sense com a Bolivia, dados estatisticos informam que este estado
funciona mais como regiao de passagem do que como ponto de
destino final. Nesse contexto, é importante compreender entao
os motivos que levam a distribui¢do dos bolivianos para outras
localidades do territdrio brasileiro, sobretudo até Sao Paulo. Para
tanto, é imprescindivel analisar as nuances da regido em que se
desenvolve esta cadeia migratdria e sua conjectura em um aspecto
mais amplo.

Como serd apresentado, a busca por empregos e por melhores
condic¢oes de vida, somada a absorcao da industria téxtil brasileira,
localizada precipuamente na cidade de Sao Paulo, mostram-se de-



terminantes na conformac¢ao de um modelo migratdrio que assenta
o Mato Grosso do Sul como corredor ao invés de zona receptora.

Dentre outros fatores, este artigo leva em consideragao também
a realizacao de grandes eventos no Brasil como a Copa do Mundo
de 2014 e os Jogos Olimpicos, na cidade do Rio de Janeiro em 2016,
tidos como atrativos importantes na distribuigao territorial dos mi-
grantes bolivianos.

Diante do fluxo que se intensifica, ndo resta outra alternativa ao
Brasil e aos demais paises latino-americanos senao entender, de forma
profunda, a dinamica migratdria boliviana para entao coordenarem
as politicas migratdrias, com foco imprescindivel na perspectiva
humanizada e com base em dados atualizados e seguros.

Aluz dessa justificativa, e por meio de uma pesquisa sistémica,
que articula aspectos tedricos com dados coletados, apresentar-se-a
o caminho que percorre a migrac¢ao boliviana dentro do territério
brasileiro.

1. Os migrantes da Bolivia no estado de Mato Grosso do Sul: fluxo
em analise

A imigracao boliviana no Brasil ganha intensidade a partir das
décadas de 1980 e 1990 e, de acordo com os dados do Ministério da
Justica (CAVALCANTI; OLIVEIRA; MACEDO; PEREDA, 2019, p. 3)
entre 2011 a 2018, do total de 492,7 mil imigrantes de longo termo!
registrados no Brasil, os bolivianos representam, em quantidade, o
segundo lugar das nacionalidades que aqui ingressaram, atrds apenas
dos haitianos que ocupam o topo da lista. Em terceiro lugar, por sua
vez, estdo os venezuelanos.

! Precisamos esclarecer que se trata de imigrantes que, geralmente, permanecem no
pais em um periodo superior a um ano.



Sao muitos os fatores que levam os bolivianos a migrar, sejam
as profundas desigualdades sociais, instabilidade politica e falta de
oportunidades. De antemao, mesmo reconhecendo a importancia
de esclarecé-los, importa consignar que o presente trabalho nao
pretende percorrer as motivagdes internas que fazem da Bolivia um
pais de imigragao.

Por sua vez, o Mato Grosso do Sul inexoravelmente estd inserido
na dinamica da rota boliviana, e o que se pretende demonstrar é que
as particularidades dessa migra¢ao assumem contornos diferencia-
dos. Em outras palavras, a experiéncia boliviana no Brasil mostra
a relevancia da migracdo transfronteirica e a conformac¢ao de um
fluxo peculiar.

Outro dado apontado pelo Ministério da Justiga, dessa vez no
“Relatério de Conjuntura: tendéncias da imigragao e refugio no
Brasil” (SIMOES; HALLAK NETO; CAVALCANTI; OLIVEIRA;
MACEDQO, 2019, p. 30), indica que Mato Grosso do Sul € o nono
estado do Pais que mais emprega imigrantes. Todavia os bolivianos
nao integram as principais nacionalidades nesse indicativo, pois a
maioria sao origindrios da Venezuela, seguidos do Haiti e Cuba.

Do ponto de vista da localizagao, Mato Grosso do sul, juntamente
com Sao Paulo, Rio de Janeiro, Parana e Rio Grande do Sul, sao os prin-
cipais pontos de entrada e saidas dos imigrantes residentes (CAVAL-
CANTIL OLIVEIRA; MACEDQ, 2019, p. 79). Nessa linha, o exercicio
de compreender o fendmeno migratdrio no estado de Mato Grosso do
Sul implica, antes de tudo, em desbravar as fronteiras terrestres entre
a cidade brasileira de Corumba e Porto Quijaro na Bolivia.

Tomando por conhecimento os relatorios acima citados, o que ja
se pode notar é que os bolivianos, apesar de terem o estado de Mato
Grosso do Sul como principal meio de ingresso no territdrio brasileiro,
o que fazem através das fronteiras secas de cidades-gémeas como
Porto Quijaro-Corumb4, a grande maioria segue destino até outros



lugares do Brasil. Assim, como indicam esses primeiros dados, os
bolivianos nao sao a maior parte da nacionalidade dos estrangeiros
empregados pelo Mato Grosso do Sul e nao sao, igualmente, o maior
numero de residentes estrangeiros neste mesmo estado da federagao.

E verdade dizer que o Mato Grosso do Sul recebeu e continua
recebendo grande influéncia da cultura boliviana, introduzindo
festas, pratos tipicos e outros habitos que facilmente perceptiveis
entre a populagao local.

Também é comum ver os bolivianos usufruindo ou demandando
usufruir dos sistemas sociais basicos e publicos do Brasil, como por
exemplo do Sistema Unico de Satide, notadamente nas cidades-gé-
meas como Porto Quijaro.

Apesar do constante intercambio favorecido pela migragao trans-
fronteiriga, ainda assim os bolivianos optam em massa pela residéncia
e trabalho na cidade de Sao Paulo, ao contrario de se fixarem no estado
que ingressam por meio da fronteira terrestres. Enquanto isso, em
Mato Grosso do Sul observa-se mais a integracao entre bolivianos
e brasileiros pelo casamento, descendéncias, comércio fronteirigo, o
que torna ainda mais o territdrio sul-mato-grossense miscigenado por
esse grupo étnico, vindo do outro lado da fronteira, mas que ainda
assim, é tao perto em termos de distancia fisica.

Como fomenta Baeninger (2012), fronteira e metrépole apresen-
tam processos migratérios na origem e nos destinos diferenciados
(BAENINGER, 2012, p. 8). Desse ponto de vista, vé-se quao relevante
¢ captar a configuragado — sdcia espacial — das migragdes contempo-
raneas nas quais se inclui a boliviana, e seus condicionantes.

De fato, a dimensao espacial de fronteira conforma o movimento
boliviano de maneira muito especifica, ao ganhar novos contornos
na sua articulagdo com a metropole paulistana como destino final, e
com 0 Mato Grosso do Sul como passagem (ARAUJO, 2015, p. 137).



2. O fluxo boliviano no Brasil: caracterizaciao de contexto

Dentro do contexto migratdrio, em especial nos Estados fronteiri-
¢os, a dinamica de acompanhamento, a quantificagao e elaboragao de
dados torna-se um verdadeiro desafio para ambos os paises. Diversos
pesquisadores buscam entender e caracterizar esse fendmeno que
constantemente tem sofrido mudancas baseadas nos acontecimentos
historicos, sociais, politicos e econdomicos.

No caso em particular, a fronteira Brasil-Bolivia é definida no
limite de Corumba/MS, cidade situada a margem do Rio Paraguai,
divisa com a Bolivia e sua cidade de Puerto Quijarro, localizada a 420
Km da capital (Campo Grande/MS) sendo o 5 municipio fronteiri¢o
mais populoso do Brasil (IBGE, 2020).

Nas cidades gémeas é um desafio tentar computar o fluxo de
imigrantes, a proximidade faz com que esses dados sejam de dificil
aferi¢ao. Para Steiman e Machado (2002), mesmo nao demostrando
efeito no cotidiano, a fronteira, mesmo sem intenc¢ao, ressalta as dife-
rengas, por meio da separagao entre o “nacional” e 0 “nao nacional”,
através dos vieses juridico, politico e principalmente ideoldgico.

Contudo, apesar das limitagdes apontadas, os censos e os dados
captados permitem identificar o crescente nimero de imigrantes e as
tendéncias recentes ligadas a esse fendmeno. Diversos drgaos, em
diferentes niveis elaboram essa atividade, um dos principais abor-
dado neste trabalho é o Ministério da Justica e Seguranga Publica,
que possui, dentre outras competéncias, o controle dos estrangeiros
apos sua entrada em territdrio nacional e a aplicagao da politica de
imigracdo, desde a concessao de visto, prorrogacdes, alteragdes de
vistos, permanéncia e extradi¢ao®.

2 Departamento de Migracdes do Ministério da Justica e Seguranca Publica.
Disponiveis em: https://www justica.gov.br/Acesso/institucional/sumario/
quemequem/departamento-de-migracoes. Acesso em: 13 jun. 2020.



Nao ¢ de hoje a forte migragao advinda da Bolivia. Para Cym-
balista (2007) o inicio foi nos anos de 1950 por meio do acordo entre
ambos os paises para intercambio cultural de estudantes que vieram
em busca de qualificagdo académica, muitos dos quais posteriormente
permaneceram na cidade.

A partir dos anos de 1970, o perfil do imigrante boliviano come-
¢ou a mudar, iniciou uma busca para o trabalho e oportunidade de
melhoria na qualidade de vida. O autor cita que a partir de meados
da década de 1990, o fluxo de imigrantes bolivianos a Sao Paulo
assume uma nova escala, associado a implantagdo do novo plano
econdmico da época, o plano real.

Para Baeninger (2012), no caso da imigragao boliviana, do esto-
que identificado pelo Censo Demografico de 2000 (20.388 pessoas),
apenas 10% haviam chegado antes dos anos 1960 (2.658 bolivianos
e 2.594 entre 1960-1969), marcando a importancia desse movimento
migratdrio desde os anos 1970 (3.263 imigrantes entre 1970 - 1979),
sendo que 7.700 chegaram depois de 1990.

Dentro desse contexto, nos ultimos trinta anos, o pais vem se
configurando como area de expansao das migracoes latino-ameri-
canas, reforgando as modalidades de tipo fronteiri¢o - como sao os
casos com os paises do Mercosul (PATARRA, 2000).

Rossi (2005) comenta que os bolivianos saem de seu pais de ori-
gem em busca de uma vida melhor em solo brasileiro, em busca de
um sonho, em busca de uma sobrevivéncia, com a intengao de fugir
da miséria e péssimas condi¢des de sobrevivéncia.

O Ministério responsavel langou, em 2019, diversos graficos
elaborados com dados de imigra¢des de cinco bases do Governo
Federal, sendo, da Policia Federal (Sistema de Trafego Internacional
e Sistema Nacional de Registro Migratorio); do Ministério da Justiga
e Seguranca Publica (Coordenacao Geral de Imigragao/ Conselho



Nacional de Imigragao) e do Ministério da Economia (Cadastro
Geral de Empregados e Desempregados/ Carteira de Trabalho e
Previdéncia Social)®.

Um grafico que merece destaque refere-se as imigracoes e re-
fugiados, com informacgdes de coletas realizadas entre 2012 e 2018,
no qual os bolivianos ocupam o segundo lugar, somente atras dos
haitianos o segundo lugar, somente atras dos haitianos.

Figura 1: Imigracao e refagio no Brasil

Fonte: Ministério da Justica.

* Brasil registra mais de 700 mil migrantes entre 2010 e 2018. Informagdes sao
do Relatério Anual do Observatério das Migracdes Internacionais. https://www.
justica.gov.br/news/collective-nitf-content-1566502830.29. Acesso em: 13 jun. 2020.



O maior desafio é entender a rota que esses imigrantes tracam
ao entrar no Pais. Recentes estudos (SOARES; LOBO; MATOS, 215,
p. 191-205) confirmam que o maior nimero de bolivianos se con-
centra em Sao Paulo, deslocamento que ocorre justamente apds uma
entrada pela fronteira, local onde primeiro se estabelecem, e com
um crescimento econdmico e com a ajuda das suas redes sociais e
pessoas conhecidas, posteriormente conseguem ir para Sao Paulo
(TASSI, 2012, p. 241).

Dessa forma, € possivel visualizar com clareza que o fluxo migra-
torio de bolivianos no Brasil vai além da regiao fronteirica e, portanto,
nao se traduz somente em movimentos pendulares (ou didrios), mas
sim como uma busca incessante por melhores oportunidades nos
grandes centros comerciais do Pais.

3. Fluxo migratorio: o salto de 2010

Em decorréncia da grande procura por oportunidades de
emprego, moradia, satide, entre outras necessidades basicas dos
cidadaos, o nimero de migragdes para o Brasil tem crescido muito
como demonstra o grafico elaborado pelo Ministério do Trabalho a
época, quando da sua existéncia (atribui¢des incorporadas a outros
ministérios).



Os acontecimentos econdmicos catastroficos ocorridos nos Paises
de origem e as oportunidades crescentes no Estado receptor (Brasil)
fizeram que com o numero de imigrantes crescesse consideravelmen-
te nas condi¢Oes de trabalhadores formais entre os anos 2002 — 2014.
Grande parte dessas oportunidades oferecidas também foram em
decorréncia da construgao civil em razao dos eventos como Copa
do Mundo e Olimpiadas.

A partir de 2010 houve um crescimento mais intenso do nimero
de trabalhadores formais bolivianos, representando em 2013 e 2014,
no Brasil, o maior nimero de trabalhadores formais estrangeiros
vindos dos paises fronteiricos. Essa curva eleva-se tanto pelas me-
lhorias nas condig¢des legislativas como pela importancia do bloco
econdmico — Mercosul.

Aliado a essas questdes normativas e as condi¢des socioecono-
micas, é de se destacar que para os bolivianos, o Brasil representa um
pais de oportunidades, com uma populagao hospitaleira (GOMES,
2015, p. 88-89). Uma parte dos que vieram em busca de melhores
condicoes de vida foi aliciada por traficantes de pessoas que pro-
meteram uma vida de qualidade e um bom salério para trabalhar



em Sao Paulo. Na realidade, acabam por ganhar muito pouco, e sao
explorados nas oficinas de costura.

Em geral, esses imigrantes ja possuem familiares e amigos traba-
lhando no estado de Sao Paulo, o que facilita a chegada e a instalagao
na cidade. Para Freitas (2011), cria-se uma verdadeira comunidade,
em que alguns deixam de ser apenas trabalhadores bragais, transfor-
mam-se em pequenos empreendedores, donos de oficina de costura
e, infelizmente, alguns bolivianos passam a explorar seus préprios
compatriotas e assim, fomentam a ilusdao da melhoria de vida e
geram o grande fluxo de recebimento desses migrantes (FREITAS,
211, p. 222-240).

Alguns aspectos sustentam esse sistema exploratorio, para Illes
(ILLES; TIMOTEO; FIORUCCI, 2008, p. 199-217), configuram-se
novas caracteristicas migratorias: a baixa qualificagao e a disciplina
do imigrante que passou a ser acompanhada de “novas ferramentas
gerenciais”, a coerc¢ao psicologica e o endividamento junto aos donos
de oficinas, que alegam despesas com a passagem do imigrante até
o solo brasileiro.

Contudo, para Amaral (2017), ressalta em recente estudo elabo-
rado pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, que apesar
do nimero de imigrantes em Sao Paulo, é de se considerar que as
cidades préximas de fronteira, também recebem os trabalhadores,
dentre as quais se destacam as capitais, por serem grandes atragoes
econdmicas e pelos fatores de conectividade, ou seja, maiores ofertas
de trabalho e um inicio e, de fato, um caminho de deslocamento até
o destino final.

De acordo com dados recentes divulgados pela Policia Federal,
de 2010 para ca o nimero registrado desses imigrantes cresceu cinco
vezes em Sao Paulo, estima-se que o numero supere 250 mil*.

* Consulta no site Migra Mundo. Disponivel em: https://www.migramundo.



Como evidenciado, o processo de imigragao de bolivianos,
especificamente ao Estado de Sao Paulo, é de ordem histdrica e esta
associado as dificuldades socioecondmicas da Bolivia, consideradas
como fatores preponderantes na escolha de se mudar. A aspiracao
de melhorar as condi¢des de vida é o principal fator presente nessa
escolha.

4. Consideracoes Finais

O tema de imigragao de bolivianos para o Brasil, como visto,
¢ complexo e pauta-se pelas condi¢des socioecondmicas dos paises,
pelos anseios da populagao e a busca incessante de melhoria de qua-
lidade de vida. Fatores esses que demonstram um elevado nimero
de imigrantes ao longo da historia.

O presente trabalho buscou definir a rota tracada pelos imi-
grantes até a chegada no Estado de Sao Paulo. Apesar do Estado de
Mato Grosso do Sul ser fronteiri¢o, na maioria dos casos € utilizado
como passagem, um pontapé inicial, que marca o caminho para os
grandes centros comerciais do pais.

Por meio do levantamento dos dados apresentados é possivel
observar que a migragao é um indicativo constante de reestrutura-
¢ao de espago, uma dinamica enérgica e que apesar dos estudos ja
realizados, os nimeros se alteram a cada dia. Como bem exposto
por Martine e Camargo (MARTINE; CAMARGO, 1984, p. 99-143) os
deslocamentos de populagdo sobre o espago correspondem, em ulti-
ma instancia, a reordenagao de oportunidades econdmicas e sociais.

Nesse ambito, o trabalho limitou-se em verificar os fatores
preponderantes que favorecem a opgao do imigrante boliviano ao

com/direito-a-voto-se-destaca-entre-desejos-de-participantes-da-marcha-dos-
imigrantes/. Acesso em: 15 jun. 2020.



Brasil, em especial os nimeros crescentes no estado de Sao Paulo,
descrevendo a forma como a fronteira ¢ utilizada como meio neces-
sario para a chegada ao solo principal de destino.
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CRITICA COMPARATISTA BIOGRAFICO-
FRONTERIZA CONTEMPORANEA:
Gabriel Garcia Marquez e Edgar Cézar
Nolasco, encontros ao (des)britanizar
a literatura latino-americana

Fabio do Vale”
Edgar Cézar Nolasco™

Resumo: Proponho neste artigo — por ancoragem descolonial — o exercicio
comparatista critico biografico-fronterizo contemporéaneo assentado na
proposta exequivel da literatura comparada com dois autores latino-
americanos cujo cerne cultural é por eles valorado e potencializado com
visada amoderna, descolonial, ou por assim dizer, ndo eurocéntrica, entao
atravessada por questdes contemporaneas a partir de e com a literatura da
nossa América Latina. Por esse viés epistémico comparatista descolonial
aliancamos os autores latinos: o colombiano Gabriel Garcia Marquez
e o brasileiro Edgar Cézar Nolasco que ndo apenas enunciam as suas
criticidades sobre a América Latina, mas potencializam, através da literatura,
a nossa cultura latino-americana, logo, a nossa latinidade. Assim sendo,
ao (des)britanizar friso que a critica comparatista biografico-fronteriza
contemporanea nao replica a literatura comparada tradicional — moderna
-, mas sim realiza um exercicio critico que valora os loci, lugares, e o bios,
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vida, das criticidades latino-americanas que aqui estamos aplicando neste
dialogo académico-epistemologico literario.

Palavras-chave: Literatura comparada; Critica biografica fronteirica;
América Latina. (Des)britanizar.

CRITICA COMPARATISTA BIOGRAFICO-FRONTERIZA
CONTEMPORANEA: Gabriel Garcia Marquez y Edgar Cézar
Nolasco: encuentros al (des)britanizar la literatura latinoamericana

Resumen: En este articulo propongo — por anclaje decolonial — el
ejercicio comparatista critico biografico-fronterizo contemporaneo a
partir de la propuesta factible de la literatura comparada con dos autores
latinoamericanos cuyo cerco cultural es valorado y potenciado por ellos
con una mirada no moderna, o por asi decir, descolonial, con enfoque
no eurocéntrica, entonces atravesada por cuestiones contemporaneas a
partir y con la literatura de nuestra Latinoamérica. A través de este camino
epistémico comparativo descolonial, hemos aliado a los autores latinos: el
colombiano Gabriel Garcia Marquez y el brasileno Edgar Cézar Nolasco,
quienes no solo expresan sus criticas a América Latina, sino potencian, a
través de la literatura, nuestra cultura latinoamericana, nuestra latinidad.
Por tanto, por (des)britanizar friso que la critica biografica-fronteriza
comparativa contemporanea no replica la literatura comparada tradicional
—moderna —, pero si realiza un ejercicio critico que valora los loci, lugares y
el bios, vida, de las criticidades latinoamericanas que acd estamos aplicando
en este didlogo académico-epistemologico literario.

Palabras clave: Literatura comparada; Critica biografica fronteriza;
Latinoamérica (Des)britanizar.

Lo que se esta buscando, y que ya se ha logrado en gran
parte, es un comparatismo segun el cual los intelectuales
latinoamericanos se posicionen criticamente a partir de su
propio locus de enunciacidn, es decir, de las especificidades
de su propio proceso de formacion, y reciban la contribucion

foranea desde esa perspectiva.

COUTINHO. Literatura comparada en América Latina, p. 24.



Confesso que fiz o possivel para nao comparecer a esta
assembleia: tentei ficar doente, busquei um jeito de conseguir
uma pneumonia, fui até o barbeiro com a esperanca de que
ele me degolasse e, no final, tive aideia de vir sem paleté nem
gravata para que nao me permitissem entrar num reuniao
tao formal como esta, mas esqueci que estava na Venezuela,
onde se pode ir a qualquer lugar em mangas de camisa.
Resultado: ca estou, e nao sei por onde comegar. Mas posso

contar, por exemplo, como comecei a escrever.

MARQUEZ. Eu ndo vim fazer um discurso, p. 12.

Eumesmo descobri, para minha surpresa, que tais palavrasnao
me eram estranhas desde minha infancia vivida na fronteira
com o Paraguai, ali a beira do rio Dourados. Minha memoria
cultural estd atravessada pelas conversas dos ervateiros e
campeiros da regido. De toda essa heranga e errancia cultural
e histdrica, sobrevive, em minhas sensibilidades biograficas,
o canto melancélico do urutau como mimetizador de uma

paisagem local que ndo se deixa emoldurar pelas palavras.

NOLASCO. Perto do coragdo selbaje da critica fronteriza, p. 12.

A literatura comparada contemporanea latino-americana — em
seu olhar desviante, sobremaneira — tem abarcado vislumbres cri-
ticos que nao minoram a histdria, sobretudo a moderna, mas tem
fomentado questdes nao apreciadas no bojo académico, principal-
mente, questoes e atravessamentos de vida, ou seja, do bios. O tom
das epigramas deste artigo, em face de tapete-vermelho, abrem os
meandros para apresentar o que temos discernido sob o invélucro
contemporaneo (CANDIDO, 1993, p. 212) e que conceituamos como
critica comparatista biografico-fronteiriga, a partir do meu biolocus
sul-fronteirico: NECC, Nucleo de Estudos Culturais Comparados pela
UFMS, Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, onde penso,
investigo, comparo, sinto e enuncio.



Podemos aqui —nesse campo epistemologico (MIGNOLO, 2008,
p- 292) —aliangar as epigramas arroladas para este debate comparatis-
ta. Ambos os autores Gabriel Garcia Marquez e Edgar Cézar Nolasco
e até mesmo o critico Eduardo F. Coutinho (2018) incitam os prismas
desviantes em que a literatura comparada (CARVALHAL, 2003, p.
15) na América Latina tem se manifestado. Discursos atravessados
pelas faces critico-sinestésicas que paulatinamente demonstram a
identidade do enunciador critico-tedrico latino-americano na contem-
poraneidade sao percebiveis em todas as tutelas-epigrafadas factuais
desta incipiente discussao literdria — que busca sempre angariar a
latinidade — percebendo o modus operandi para condugao critica que
temos apreciado na América Latina (MIGNOLO, 2003, p. 144) em
que a critica se desdobra pelas sensibilidades da vida. Esse delinear
foi apontado por Candido no final do século passado:

Ha mais de quarenta anos eu disse que “estudar literatura
brasileira é estudar literatura comparada”, porque a
nossa producao foi sempre tao vinculada aos exemplos
externos, que insensivelmente os estudiosos efetuavam
as suas analises ou elaboravam os seus juizos tomando-os
como critérios de validade. Dai ter havido uma espécie de
comparatismo difuso e espontaneo na filigrana do trabalho
critico desde o tempo do romantismo, quando os brasileiros
afirmaram que a sua literatura era diferente da de Portugal

(CANDIDO, 1993, p. 211).

A literatura comparada contemporanea latino-americana cir-
cunscreve a perspectiva descolonial principalmente para quantificar
em condigao sine qua non questoes ndo antes empregadas pela acade-
mia, na critica, na formatacao irregular do entendido e opressor modo
de qualificar literalidades e suas criticidades, como fora percebido
pelos brasileiros da escola literdria romantica que, na 6tica desses,
destoa da leitura literaria portuguesa.



O trabalho comparatista contemporaneo na América Latina
acontece por natureza da propria latinidade. Percebemos que tanto
em Nolasco como em “Gabo”, Gabriel Garcia Marquez, a literatu-
ra enunciativa parte das ancoragens de vida que os dois — em um
experienciar sensivel das fendas que os circundam — enunciam sem
medir o capacite discursivo por também falarem a academia e, prin-
cipalmente, com a academia. No Brasil (CANDIDO, 1993, p. 215),
Edgar Cézar Nolasco fora indicado sendo finalista do prémio Jabuti,
considerado pela critica o Oscar da literatura brasileira, enquanto
Gabo — mais antigo na enseada critico-literdria — ja angariou assim
como: Gabriela Mistral, Miguel Angel Asturias, Pablo Neruda, Octa-
vio Paz e Mario Vargas Llosa, o afamado Prémio Nobel de Literatura.

As referidas premiagdes — indica¢des — aconteceram a partir do
ano de 1945, sendo o peruano Mario Vargas Llosa em 2010 o ultimo
latino-americano a ser premiado no transcorrer da contemporanei-
dade. O Prémio Nobel de Literatura é concedido pela Academia
Sueca em Estocolmo desde 1901, a exce¢ao das interrupgdes dbvias
durante as guerras mundiais que inclusive, inaugura apds mudan-
¢a civico-politica ocorrida a partir do desfecho da Segunda Guerra
Mundial (MIGNOLQO, 2003, p. 136), o olhar da academia dos europeus
(CANDIDO, 1993, p. 214) de se valorar a producdo genuinamente
periférica, ou seja, latino-americana. Postura formalizada pela Asso-
ciagdo Brasileira de Literatura Comparada, ABRALIC:

Vinte anos depois de sua fundagao na Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, em Porto Alegre, a Associacao
Brasileira de Literatura Comparada consolidou-se
plenamente como entidade capaz de reunir estudiosos de
Literatura e de areas afins, constituindo-se em um polo
convergente de inquietudes e discussdes intelectuais nao
s6 no Brasil como em outros paises da América Latina
(CARVALHAL, 2006, p. 11).



Pontos organizacionais que puderam apreciar criticamente o
porqué das ultimas seis premiagdes do Nobel da Literatura concedidas
aos autores latino-americanos aconteceram no intervalo aproximado
de uma década desde 1945 até 2010, o que prefigura e se pode auferir
que a América Latina (MIGNOLOQO, 2003, p. 177) passou a ter a sua
identidade critico-literaria percebida por aqueles que outorgavam suas
produgdes de centro como tnicas fontes-consultivas no cerne académi-
co literdrio internacional. Nesses seis autores premiados e também em
Edgar Cézar Nolasco, pode-se perceber — notoriamente — o dedicado
modo enunciativo de se valorar questdes biograficas e nao apenas delas
enunciar, mas com elas também tecer-criticas, promovendo uma 6tica
distinta das outras empregadas no restante do mundo, denotando
entao, o estilo-latino-critico de se produzir literatura. Tal essa é arazao
pos-ocidental que nos circunda e de fato € participe da nossa cultura:

O fato de estarmos comegando a ver artigos misturando
a pos-colonialidade tornou-se um tépico importante de
discussao em circulos académicos, na prdpria ex-colonia
que se tornou uma poténcia mundial, embora nem sempre
se faca a distin¢ao entra a emergéncia e os usos tanto da
pds-colonialidade, nem se avaliem suas consequéncias
(MIGNOLO, 2013, p. 145).

Assim e por isso mesmo, compreende-se que a literatura com-
parada cumpre sua adaptabilidade inerente a qualquer geragao: sob
a égide do cavaleiro errante, em suas multiplas variagoes, a literatura
comparada vive a aventura dos tempos e enfrenta, na formulacao
de perguntas, a sua permanente validagao (CARVALHAL, p. 2006,
p- 17). Nessa esteira de teorizagao pds-colonial (MIGNOLO, 2003, p.
146) aponto — epistemologicamente — que critica comparatista biogrdfi-
co-fronteriza contempordnea goza desses preceitos criticos. Proponho
dizer que a literatura comparada contemporanea latino-americana
tem dinamizado — através da apreciagao critico-biografica — o fator
distintivo da produc¢ao que nos matiza enquanto latinos, que nos



qualifica e enaltece a nossa cultura, ou seja, a nossa latinidade que por
vezes fora silenciada, escanteada e, principalmente, desqualificada
por praticas eurocéntricas, por assim dizer, modernos.

A proposta comparatista através da leitura critico biografica
potencializa a leitura da literatura comparada contemporanea por
condicionar essa pratica a uma questao de bios, de vida, de um lugar
—16cus — que ndo apenas nos localiza por questdes geograficas, mas
nos erige culturalmente. Essa leitura e incentivo da ABRALIC tém
tomado propor¢des mais abrangentes o que justifica —ancora—a face
comparatista critico biografico-fronteriza que estamos propondo:

A partir da ABRALIC, o movimento associativo ganhou
corpo na Argentina, no Uruguai e no Peru esta por alcangar
outras regides sob o estimulo do Comité de Estudos Latino-
americanos da Associacao internacional de Literatura
Comparada (AILC/ICLA) que tem entre seus objetivos
centrais a constituicdo de novas associagdes na drea que
facilitem os contatos entre estudiosos e o intercambio
intelectual entre eles (CARVALHAL, 2006, p. 11).

Gabriel Garcia Marques e Edgar Cézar Nolasco transitam nesse
l6cus (MIGNOLO, 2003, p. 165) latino e, principalmente, enunciam
desse/deste espago que nos irmana como fundamenta a ABRALIC.
A literatura comparada (CANDIDO, 1993, p. 214) alianga esses dois
autores por redimensionar a critica literaria que sempre tece as suas
impressoes a partir das condigoes as quais viveram e foram experien-
ciadas em suas praticas literarias. Essas praticas literarias edificam o
pensamento proprio em que se pode dizer: escribo lo que quiero y como
sujeto latinoamericano tengo mis propios pensamientos, quiero decir, un
pensamiento propio. Soy de color latino, soy contempordneo, soy decolonial.
E com essa leitura sinestésica dos corpos-latinos que a percebemos
— comparatista(mente) — a proximidade e astticia de Gabo e Nolasco
na América Latina (MIGNOLO, 2003, p. 150).



Tanto para Gabo como para Nolasco, as questdes biograficas sao
pecas nutridas para todo e qualquer didlogo critico. Percebe-se em
ambos os discursos elevada preocupacao de se qualificar o seu local de
enunciacao o que chamamos de l6cus de enuncia¢dao. Embora latino-
-americanos, Gabo enfatiza que é colombiano e que fez da Colombia
um pais notadamente mais conhecido no que tange a universaliza¢ao
cultural (MARQUEZ, 2011, p. 80). Por outro lado, Nolasco destaca
sua vivéncia brasileiro-interiorana no Estado de Mato Grosso do
Sul, ndo apenas enunciando sobre, mas todas as suas experiéncias
de homem-fronteira desenroladas até o 4pice — em transito — da sua
vida académica e literaria. Para os autores, o conceito intitulado pelo
escritor brasileiro Oswald de Andrade como antropofagico, aparece
nessa estirpe de um devorar cultural, no sentido-cru — e necessario —
da literatura de se apreciar ao maximo a cultura que se tem e que se
vive. Tudo isso para propor nova perspectiva, por novas teorizagoes:

Enquanto os comparatistas continuam a debater-se, em
nivel tedrico, com os mesmos problemas que ocupavam
seus colegas do século XIX, teorias mais recentes sobre a
produgao e a recepgao da literatura estao a exigir nao uma
atualizacao superficial, reformista, dos conceitos e métodos
de sua disciplina, mas uma transformacao radical da mesma
(PERRONE-MOISES, 1990, p. 91-92).

Entendemos que a mudanca radical incitada pelo trecho supra-
citado estd intrinsecamente alicercada a ideia da critica comparatista
biografico-fronteriza contemporanea que aqui estamos discernindo.
Oswaldo de Andrade, por exemplo, escritor modernista (1890-1954),
batalhou para que o Brasil conseguisse —em 1922, na Semana de Arte
Moderna brasileira — o que Johann Gottfried Von Herder, filésofo
alemao, disse no desfecho do século XVIII, que se deveria buscar
em todos os paises uma alma nacional, quica fosse facil tecer esse
comentdrio, uma vez que na Germania — Alemanha — essa alma na-
cional tdo requerida por paises — aparentemente desalmados —ja é



solidamente edificada. Na contemporaneidade a literatura compara-
da (PERRONE-MOISES, 1990, p. 97) que estamos propondo delineia
através essas vicissitudes, do Chile até o nosso México perfazendo
o territdrio latino-americano apontando a face limitrofe nos Estados
Unidos da América que também nos pertence no que tange o percurso
da América Latina e sua extensao territorial.

Assim entendemos, pois o pensamento proprio (des)britaniza,
ou seja, cumpre as praticas descoloniais nao se encorando nas con-
vengoes postas comparatistas-vigentes, demonstrando perspectivas
outras, ou seja, descoloniais, amodernas, para esse novo momento
que estamos inaugurando, ou por melhor dizer, apresentado a critica
comparatista contemporanea da literatura comparada (PERRONE-
-MOISES, 1990, p- 92) latino-americana. Gabo e Nolasco desdobram
métodos de uma critica domiciliar, por assim crivar, enunciam de suas
casas latinas carregando em seus discursos todas as sensibilidades
que rogaram/rogam seus corpos-latinos, assim, por bem nutrirmos
essa proximidade, compreendemos ser genuina a missao critico-latina
desses dois escritores nao eurocéntricos. Nesse liame encontramos
Nolasco orientando a situacional condi¢ao brasileira:

Ressalvadas as diferencgas, essa prioridade em torno de
um locus territorial e epistemoldgico ilustra o lugar que o
Brasil ocupa dentro das discussoes pos-coloniais feitas na
América Latina, assim como o caminho, as vezes solitaria,
que a critica brasileira tem de trilhar, mesmo com sua
capacidade critica impar de dialogar com as criticas vindas
de fora (NOLASCO, 2013, p. 16).

Nolasco pensa Brasil-América Latina, enquanto muito se pensou
Europa-Brasil para que o resultado fosse a réplica moderna. Gago
transita nesse mesmo espago critico:

A solidariedade com nossos sonhos nao nos fara sentir
menos solitarios enquanto nado se concretize com atos de



respaldo legitimo aos povos que assumam a esperanga de
ter uma vida propria na divisdao do mundo. A América
Latina ndo quer nem tem por que ser um pedao sem rumo
ou decisao, nem tem nada de quimérico que seus designios
de independéncia e originalidade se convertam em uma
aspiracio ocidental (MARQUEZ, 2011, p. 27).

E percebivel a preocupacio com as questdes latinas. As concep-
¢oes de Gabo e Nolasco aliangam esse tom da critica comparatista
biografico-fronteriza contemporanea em que os autores cumprem o
(des)britanizar da cultura latino-americana como nao apenas criticos
das questdes politico-culturais em jogo, mas como enunciadores de
uma percepgao que enaltece a camada do pensamento proprio que
aqui estamos propondo através deste estudo de literatura comparada
com ancoragem no aporte critico biografico fronteirico. Confesso me
sentir confortavel para — epistemologicamente — sentar a mesa com
os autores preditos e apos muita prosa antropofagica latino-ameri-
cana esperangar, sem titubear que a nossa sobremesa seja ao toque
do doce da nossa latinidade, pois como latino, desejo, sonho, penso
e digo o que eu quero.

Preciso agora —notoriamente — considerar a longinqua e distinta
posicao de Gabo e Nolasco quantificada as devidas proporg¢oes de
quem ainda transitam pela América Latina (MIGNOLO, 2008, p. 302)
pela convergéncia fronteiriga como o professor brasileiro, enquanto
o escritor colombiano ja consagrado se encontra consolidado, entao,
nas enseadas critico-culturais latino-americanas. Nesse interim deve-
mos reconhecer esse pddio distinto nao pelo esmero de qualitativo
critico, mas pelo produto completo que ja possuimos da produgao de
Gabriel Garcia Marquez. Por essa esclarecida leitura, continuamos
a apresentar pela ancoragem critica comparatista biografico-fronte-
riza contemporanea, as semelhancgas — similaridade — nas diferencas
(MIGNOLO, 2008, p. 300) entre Nolasco e o escritor colombiano.



Ambos os autores vislumbram e tecem — criticamente — questoes
politicas e culturais que se desdobram na América Latina cuja pro-
posta demonstra — nos dois escritores — elevada preocupagao pelo
l6cus latino, ou seja, as atividades politicas e culturais cujos corpos
colombiano e brasileiro dos referidos autores sentem, percebem e
enunciam. Por essas nuances auferida e através da critica compara-
tista biografico-fronteriza contemporanea — organizamos essa visada
comum nas obras: Eu ndo vim fazer um discurso de Gabriel Garcia
Marquez e Perto do coragio selbaje da critica fronteriza de Edgar Cézar
Nolasco. Esse encontro critico-latino € percebivel através do exerci-
cio da critica comparatista biografico-fronteriza que aqui estamos
propondo no entendimento de que essa postura enaltece e qualifica
o que chamamos de latinidade, cuja teorizagao nao parte do centro,
mas sempre da margem, como o excerto abaixo nos apresenta:

Particularidade, referente espacial, forma de territorialidade,
América do Sul, América Latina, um lugar ao Sul do
Equador chamado Brasil, um l6cus subalterno especifico.
Apontar um lugar, delimitar um espaco para o subalterno
é o comeco de uma estratégia critica que visa, ao invés de
antes procurar representar o subalterno como um sujeito
social concreto, discutir a problematizagao do subalterno
nos discursos disciplinarios e nas praticas dentro da
academia (NOLASCO, 2013, p. 22).

A literatura latino-americana circunscreve — como Nolasco valo-
rano texto predisposto — valorag¢des politico-culturais cuja disposicao,
prioriza, antes mesmo de se discutir o sujeito-subalterno, apreciar-se
a problematizacao que o individuo estd inserido. Esse tom critico-
-sinestésico — percebido através deste exercicio critico comparatista
biografico-fronterizo que estamos desenvolvendo — fomenta um
olhar desviante da academia posta, que costumeiramente se dispos
a normatizar — estabelecendo — o sujeito pela sua acao apenas des-
considerando os varios loci 0s quais estavam inseridos. O exercicio



da literatura comparada que aqui estamos propondo vislumbra esse
percurso por estradas nao trafegadas por veiculos modernos, logo,
por nao passarem por paisagens —biogeograficas latinas —nao sentem
0 que nas viscerais criticidades que nos latinos percorremos, sentimos
e, principalmente, investigamos para — através do olhar desviante
amoderno — proporcionar uma visada comparatista descolonial
fronteriza-contemporanea.

A obra de Gabo que trouxemos para esse processo comparatista
—ndo moderno — dialoga com o livro tedrico-cultural de Nolasco por
imprimir, a critica latino-americana, preocupagdes politicas com a
América Latina que ndo podem ser descartadas. Nesses meandros
da literatura contemporanea comparada descolonial que estamos
propondo para qualificar a distingdo de apenas se comparar sujeitos
sem qualificar as suas verdades biograficas, pratica cumprida pela
criticidade estagnadora eurocéntrica (BHABHA, 1998, p. 46) que
tenta dar conta de tecer critica a partir de um locus que nao habitam.
Por esses matizes epistemologicos a visada comparatista critica bio-
grafico-fronteriza problematiza as politicas circunstanciais do povo,
comunidade que estd inserida no processo como pecga necessaria para
o exercicio comparatista. Por essa verve critica o distinto escritor
colombiano considera:

Uma vantagem que aumenta e se acelera: a cada ano
ha 74 milhdes de nascimentos a mais que mortes, uma
quantidade de novos vivos suficiente para aumentar sete
vezes, a cada ano, a populagdao de Nova York. A maioria
deles nasce nos paises com menos recursos, e entre eles, é
claro, os da América Latina. Enquanto isso, os paises mais
prosperos conseguiram acumular um poder de destruicao
suficiente para aniquilar cem vezes nao apenas todos os
seres humanos que existiram até hoje, mas a totalidade de
seres vivos que passaram por este planeta de inforttinios
(MARQUEZ, 2011, p. 28).



A producao literaria da América Latina —exemplificada através
dos autores em estudo — valora o povo como peca motriz alinhavada
como condigao preliminar de analise do sujeito para que as agdes
dos corpos sejam compreendidas e em muitas vezes esclarecidos
como aponta a leitura de Gabo ao valorar o préspero nascimento
de latinos — periféricos — se comparado aos nascimentos do grande
centro, demonstrando a sua leitura politica fomentando o nosso
pensamento de que mais adiante, haverd uma populagao — hoje vis-
ta como desafortunada por grande parte dos pesquisadores — nao
apenas no qualitativo, mas também no quantitativo produtivo-aca-
démico. Essa preocupacao literaria latino-americana, percebida em
varios autores e artistas latinos (des)britaniza, ou seja, proporciona
liberdade (MIGNOLO, 2008, p. 300) produtiva literaria — sem moldes
— de se pensar o corpo-latino muito além das personagens ficticias
de obras apreciadas, mas também o exercicio critico dos autores que
aqui estamos apreciando nessa visada comparatista critico-biografica
fronteriza que preconiza —ao nosso entendimento — que a apreciagao
da literatura comparada preserva e caminha com os corpos politico-
-culturais perfazendo uma identidade distintamente explorada pelos
escritores, artistas plasticos e musicos latino-americanos.

Indecifravel e nao coerente seria propormos uma leitura com-
paratista abarcando meramente elementos linguisticos de duas
ou mais obras literdrias, bem como narratologicas e seus estudos
qualificantes. No nucleo de pesquisa ao qual fago parte e produzo
e que aplica e exerce essa atividade, refiro-me ao NECC, da UFMS,
pensamos e entendemos que a questao politica, mas principalmente
a biografica, deve fazer parte do invélucro comparatista contempo-
raneo que estamos discernindo nos ultimos trabalhos. A partir dessa
visada elementarmente descolonial compreendemos que literatura
latino-americana tem — em passos mais ageis — cumprido esse papel
percebivel desde a metade do século XX, principalmente em seu
aspecto cultural como disserta Gabriel Garcia Marquez:



Por sorte, a reserva determinante da América Latina e do
Caribe é uma energia capaz de mover o mundo: a perigosa
memoria dos nossos povos. E um imenso patriménio
cultural anterior a toda matéria-prima, uma matéria
primaria de carater multiplo que acompanha cada passo das
nossas vidas. E uma cultura de resisténcia que se expressa
nos esconderijos da linguagem, nas virgens mulatas —
nossas padroeiras artesanais —, verdadeiros milagres do
povo contra o poder clerical colonizador. E uma cultura
da solidariedade, que se expressa diante dos excessos
criminosos da nossa natureza inddémita, ou na insurgéncia
dos povos pela sua identidade e pela sua soberania. E uma
cultura de protesto nos rostos indigenas dos anjos artesanais
de nossos templos, ou na musica das neves perpétuas que
trata de conjurar com a nostalgia os surdos poderes da
morte. E uma cultura da vida cotidiana que se expressa na
imaginacao da cozinha, do modo de vestir, da supersti¢ao
criativa, das liturgias intimas do amor. E uma cultura de
festa, de transgressao, de mistério, que rompe a camisa
de forca da realidade e reconcilia, enfim, o raciocinio e a
imaginacao, a palavra e o gesto, e demonstra de fato que
nao hé conceito que cedo ou tarde nao seja ultrapassado
pela vida (MARQUEZ, 2011, p. 36).

Essa multifacetada cultura latino-americana nao é sé definida
por Gabo, mas também € nutrigao potencializada para romper com
as vestes que tentam normatizar a estirpe dessa cultura libertadora
que possuimos e que estd sendo apresentada, cada vez mais para
contrapor os golpes-catedraticos que nos impuseram estilos e ca-
minhos tnicos — modernos — de se tecer e pensar criticamente a
literatura hipotética-universal. O encontro entre as produgdes dos
autores deste didlogo na esteira da literatura comparada que estamos
propondo aqui através da critica comparatista biografico-fronteriza



contemporanea prefigura o passo que a literatura d4 em prol da
edificacdo da nossa latinidade.

Imbricados por esse processo latino literario-comparatista des-
colonial fundamentamos a necessidade biografica critico-sinestésica
em que Gabo convalida em seu rito de escritor para se publicare et
propagare uma cultura inédita aos olhos de muitos criticos modernos,
ou seja, o contato com a nossa latinidade critica e, sobremaneira
neste trabalho, também literaria. Apontar as problematicas inerentes
ao individuo — em meu caso como pesquisador latino-brasileiro — é
necessario para que haja aprofundamento das aprecia¢des criticas
como discerne Nolasco:

No Brasil, cada vez mais, pratica-se a tarefa de se
traduzir obras que tratam diretamente da América Latina
(inclusive tal pratica é recorrente dentro de varias editoras
brasileiras). Tais trabalhos criticos traduzidos, por sua
vez, sao exaustivamente relidos e reescritos, dentro das
universidades brasileiras e até fora delas, para se refletir
a cultura brasileira e seus problemas. Essa tarefa editorial
de tradugdo é feita com muito valor e seriedade critica,
em todos os sentidos. Todavia, isso ndo quer dizer que
esse referencial serve feito uma luva para se pensar nossos
problemas internos. E se ndo bastasse, e ai, de meu ponto
de vista critico, reside o pior, tais obras traduzidas tratam,
quando tratam, muito indiretamente da cultura brasileira
e suas produgoes culturais, como a literatura, por exemplo,
(NOLASCO, 2013, p. 25).

Quando o escritor e professor brasileiro aponta a participagao
indireta, ou seja, nao aprofundada da cultura do Brasil, Nolasco indica
que para haver propriedade critico-literaria no pais que ele habita,
deve-se, portanto, buscar aprofundamento do que se vive, o que é
possivel através das enuncia¢des biograficas, o que muito bem con-
diciona Gaba em sua leitura cultural latino-americana. Aqui a leitura



critica comparatista biografico-fronteriza apresenta a leitura de ambos
os autores marginais, logo, fronteiricos de se pensar a forma-maneira
de se emergir através da literatura e principalmente com a literatura
configurando uma desobediéncia epistémica (MIGNOLO, 2008, p.
316) critico-literaria conotando assim a fuga dos ritos eurocéntricos.

No Brasil, por exemplo, a cultura literaria — grande parte das
vezes —demonstra cumprir uma réplica da extensao cultural literaria
moderna, por assim dizer, uma cultura alicer¢cada em predisposi¢oes
ritmicas ao toque costumeiro de se falar do dominio linguistico do
autor bem como a vastidao do seu campo semantico na composicao
do texto. Ainda nos dias contemporaneos, vé-se no Brasil um mal
entendimento do processo antropofagico desenvolvido pelo escri-
tor brasileiro Oswald de Andrade (1890-1954) que quando retorna
da Europa com ideias potencialmente vanguardistas ofertando aos
criticos da época uma visada devoradora da prépria cultura, ou seja,
um debrugar para o autoconhecimento da nossa brasilidade, ou seja,
uma cultura sem teoriza¢des nao brasileiras, faz com que tudo isso
contraste — nessa visada comparatista critico biografico-fronteriza
contemporanea — com a cultura latino-americana incutida ao clivo
de Gabriel Garcia Marquez.

Da Europa, Oswald trouxe o modus operandi vanguardista, por
assim ser, a forma necessaria critico-idealista fundamental para os
novos tempos que o Brasil abriria e se prostraria a desenvolver. De
1& pra cd, estamos em pleno exercicio de leitura que jamais nega a
contribuicdo moderna, mas que ndo se ancora nessa leitura euro-
céntrica para conceituar a cultura latina. O filésofo indiano Homi
Jehangir Bhabha — por forte influéncia eurocéntrica — ainda pensa na
desconstrugao da vida moderna, enquanto entendemos que o mais
assertivo deva ser despensar a modernidade (MIGNOLO, 2017, p. 2),
ou seja, pensar de modo outro, logo, descolonial e nao desconstrui-la:



O que se requer é demonstrar um outro territério de
traducao, um outro testemunho da argumentagao analitica,
um engajamento diferente na politica de e em torno da
dominacgao cultural. O que esse outro lugar da teoria
poderia ser tornar-se-a mais claro se virmos primeiro que
muitas ideias pds-estruturalistas sao elas mesmas opostas
ao humanismo e a estética do [luminismo. Elas constituem
nada menos que uma desconstru¢ao do momento do
moderno, de seus valores legais, seus gostos literarios, seus
imperativos categoricos filosoficos e politicos (BHABHA,
1998, p. 60-61).

Bhabha tenta cumprir — o que nao dé conta de ser aplicado na
América Latina — o que Oswald de Andrade e demais artistas da
Semana De Arte Moderna brasileira tentaram, como papel responsi-
vo, em 1922 no Brasil, quando se comemorou, naquele fatidico ano,
o centendrio da independéncia civica do Brasil quando se tornara
liberto de Portugal. Nesse preciso sentido reconhecemos a visada
desviante de Bhabha, mas ao mesmo tempo, discordamos em que se
projete uma desconstrucdo das agdes modernas (MIGNOLO, 2017,
p- 12), pois, nao a negamos — existencialmente — apenas entendemos
que a criticidade disposta pela estagnante producdo europeia nao
condiz com o pensamento préprio latino-americano.

A articulagao da data com a proposta de Oswald de Andrade se
concatenou ao espirito de libertacao, de rompimento com a vigéncia
critica, ofertando no Brasil (MIGNOLO, 2017, p. 3) naquele momento,
um periodo em que o pais saltava séculos de colonia para um novo
angariar principalmente literario: seria enfim, uma contribuicao
decisiva a inadidvel determinacgao politica de saltar por cima de
cinco séculos alheios e de entrar pisando firme, com um horizonte
cujo milénio iminente (MARQUEZ, 2011, p. 37), logo, a face para
um novo horizonte apontada pelo escritor colombiano se alianga a
critica de Nolasco (2013) de se valorar de forma mais aprofundada



a nossa propria cultura. Por apontamentos assim dizemos que a
América Latina existe:

Ainda pelos anos quarenta, Giovanni Papini também
declarou que a América Latina ndo havia contribuido em
nada com a humanidade, nem ao menos com um santo,
como se isso lhe parecesse pouca coisa. Ele se enganou,
pois ja tinhamos Santa Rosa de Lima, que ele ndo contou,
talvez por ser mulher. Sua afirmacao ilustrava muito bem
aideia que os europeus sempre tiveram de nos: tudo o que
ndo parece com eles parece um erro, e fazem de tudo para,
a sua maneira, corrigir isso, corno, alids, fazem os Estados
Unidos (MARQUEZ, 2011, p. 76).

Como esperar algo diferente de alguém que tece a sua critica a
partir do bergo de lengdis-finos-eurocéntricos? Por isso é importante
ressaltar que nao se pode perceber uma cultura se ndo a conhece, ou
melhor, que se estd inserido da mesma madeira de quem o estd, pois
em contrapartida divagarad no achismo. Giovanni Papini —em sua ala
filosdfica — produziu uma coletanea tentando satirizar o que poucos
como ele encontrou humor. Por esses meandros concordamos com
Gabo, apostamos que a literatura (MIGNOLO, 2017, p. 11) é além
de ferramenta para se disseminar a arte, uma genuina ponte para se
edificar a nossa latinidade, vez que os autores latinos — majoritaria-
mente — valoram a nossa cultura pensando com e a partir dela desde
o Chile até o México na nossa América Latina.

Gabriel Garcia Marquez demonstrou — através da critica a Papini
—que se torna vago falar de algo que nao se conhece com propriedade,
isso conotaria a ideia de desdém. Ao apreciarmos — epistemologica-
mente — essa critica, compreendemos e concordamos que Gabo nao
apenas teoriza sobre essa ideia defensiva por ser latino-americano,
mas compreende a ideia de discordar que nao somos omissos, pelo
contrario, sempre bradamos a nossa mensagem, mas que essa era
escanteada, oprimida, silenciada, como tentaram fazer na condicional



de Papini, mas presumimos, acabaram divagando em suas conside-
racoes inconsistentes.

Gabo acaba sendo rispido — o que parece ser verdade — ao dizer
que essa sempre foi a ideia que os europeus tiveram de nos, latino-a-
mericanos, mas com certeza na corrida defensiva esqueceu de dizer
que a nossa literatura poderia ser oprimida, porém nunca deixou de
ser vislumbrada, mesmo que de maneira curiosa, na impressao de que
fossemos vigiados criticamente. Assim nesse introito defensivo, nao
apenas concordamos com Gabo, mas sentimos a necessidade de dizer
que quando nao imprimimos os moldes por eles sustentados, estamos
fora do eixo-equilibrado da critica, o que discordamos com veeméncia.

Devemos recordar, portanto, que nao erramos por fazer diferen-
te, nem muito menos tentamos fazer diferente, simplesmente, somos
diferentes. Nosso pensamento é proprio, e por ser proprio, latinizado,
pensamos descolonialmente e, de forma responsiva, considerando
as nossas questOes critico-biograficas de foro-genuino fronterizo,
enunciamos. Assim nasce o encontro comparatista entre Gabo e
Nolasco cuja vicissitude estd imbricada na revolta contra a pratica
eurocéntrica de nos minorar e da falta de credibilidade que grande
parte das vezes nos é creditada. A proposta comparatista aqui mais
uma vez traz Nolasco aliangado a criticidade de Gabo apagando
aferi¢des como as de Papini, discernindo a necessidade de se pensar
a América Latina a partir da América Latina e com a América Latina:

Nao por acaso, grande parte dos estudos criticos sobre
a América Latina tem insistido na importancia dos loci
culturais como posicionamento de uma critica cultural que
seja capaz de aferir a América Latina de dentro dela mesma.
Todavia, tais estudos tornam-se um problema quando néo
sdo articulados de dentro da propria América Latina, pois
sao mais suscetiveis a reforcar uma certa subalternidade
critica interna (NOLASCO, 2013, p. 31-32).



Os loci culturais teorizados pelo escritor e professor brasileiro
fundamentam - epistemoldgica e culturalmente — o passo correto a
ser dado quando se almeja discutir a América Latina com proprieda-
de cultural (MIGNOLO, 2017, p. 1) condicionada aos entre-lugares
daquele que goza do direito de ser latino-americano. Assim emerge
cada vez mais a literatura contemporanea na América Latina que
neste dialogo que estamos propondo abarcado pela critica com-
paratista biografico-fronteriza contemporanea que aqui ofertamos
categoricamente — como investigador no doutorado em Estudos de
Linguagens pela UFMS, através do NECC, em Campo Grande-MS,
estado limitrofe-fronteirico com os paises Bolivia e Paraguai, logo,
nosso local de fala, nosso 16cus de enunciagao que precisa estar sem-
pre referenciado como ponto de partida para qualquer didlogo critico
biografico comparatista fronteirigo para que ndo caiamos nas faldcias
papinianas que foram dispostas ao mundo e que pouco a pouco es-
tamos consertando critica e culturalmente através da nossa literatura
comparada contemporanea descolonial que estamos propondo.

Na obra Eu ndo vim fazer um discurso, Gabo reitera o olhar inter-
namente latino, proporcionando a identidade de uma lingua — lati-
no-mesti¢a — que muito representa na parte sul da nossa Ameérica
Latina, demonstrando, sobremaneira, que o foco critico-apreciativo
dele € se debrugar sobre o nosso lécus que habitamos e vivemos a
nossa latinidade no didlogo Sul-Sul (DUSSEL, 2016, p. 52) idealizado
e incentivado por Enrique Dussel. Nessa esteira, Gabo retrata:

Uma das grandes alegrias que levo dessas duas jornadas
sem recreio foi o primeiro encontro com meu bom vizinho, o
ministro Francisco Weffort, que comegou por nos surpreender
com seu castelhano impecavel. Por outra parte, me pergunto
se ao redor desta mesa existem mais de duas pessoas que
falem portugués. Bem disse o presidente De la Madrid que
nosso castelhano nao se incomoda por saltar o Mato Grosso,
enquanto os brasileiros, num esfor¢o nacional por se entender



conosco, estao criando o portunhol, que talvez seja a lingua
franca da América Latina (MARQUEZ, 2011, p. 78).

Quando Gabriel Garcia Marques pensa — sugestivamente — que
a lingua franca latino-americana deva ser o portunhol — mescla
sincrética entre as linguas espanhola e portuguesa — o autor co-
lombiano aponta para o didlogo demonstrativo em que se interage
amistosamente por culturas fronteiricas promovendo um campo
cultural (BHABHA, 1998, p. 63) cuja obra literaria em apreciacao
demonstra mais uma vez as questdes biografico-fronterizas apostadas
e defendidas por Nolasco. A literatura comparada latino-americana
contemporanea passa pelos incipientes capitulos dos séculos XXI e
tem buscado — majoritariamente — se ancorar em uma verve critica
incessante pela descolonizagao.

Quando Gabo aprecia a questdao do portunhol em sua obra
literaria ele nao apenas incita essa ideia, mas também afasta a pos-
sibilidade de pensar em Espanha e Portugal, pois ele como sendo
colombiano, sintoniza um episodio dialogal com o ex-ministro da
cultura brasileiro na gestao do ex-presidente Fernando Henrique
Cardoso, Francisco Weffort sem ao menos precisar dizer — sem receio
de ser mal interpretado — eliminando a possibilidade de se pensar
um didlogo Espanha-Portugal em decorréncia do predicativo por-
tunhol, mas com certeza, aludindo a ideia critico-cultural entre o
Brasil (MIGNOLO, 2017, p. 3) e os demais paises latino-americanos,
isso sim é para nos a busca pela latinidade, ou seja, a pratica do (des)
britanizar para enaltecimento da propria cultura, uma visada compa-
ratista contemporanea (MIGNOLO, 2017, p. 2) nos recorda o escritor
brasileiro Oswald de Andrade com sua proposta antropofégica de
se pensar o consumo — abastecimento — da cultura (BHABHA, 1998,
p- 64) para dela e com ela enunciarmos.

Essa cultura pensada na América Latina — contemporanea — sina-
liza o processo critico biografico comparatista fronterizo que devemos



realizar, ou melhor, (des)britanizar no cerne que busca conquistar,
fortalecida(mente), uma libertacao que transcende o passo —moderno
—de insignificativamente falar sobre, mas consistente e culturalmente
pensar e enunciar sobre afugentando moldes-hegemonicos vigentes:

E nessa direcao que entendo a perspectiva pés-ocidentalista
do critico: ao invés de reproduzir as estruturas dos estudos
de area, a epistemologia de uma critica hegemdnica, um
discurso que visa uma totalidade, por ser académico
e disciplinar por exceléncia, tal perspectiva critica
ultracontemporanea propde uma discussao critica sem
precedentes na historia da critica na América Latina
(NOLASCO, 2013, p. 54-55).

Se a América Latina nao produz cultura segundo Giovanni
Papini, compreendemos que — epistemologicamente — a cultura
(MIGNOLO, 2017, p. 7) deve ser avantajada, quando nos referimos
a latinidade para que através do fortalecimento do didlogo Sul-Sul
(DUSSEL, 2016, p. 68), possamos delinear nao mais um pensamento
periférico, pois com isso alimentamos a ideia eterna do centro, mas
aideia de um pensamento proprio que roga suas fendas-fronteirigcas
para aquecer a criticidade latina irmanando a ideia apreciada por nos
arespeito do girassol moderno (MIGNOLO, 2017, p. 8), que sofre por
possuir tinica fonte nutritiva-cultural, o sol eurocéntrico (BHABHA,
1998, p. 43), enquanto nds nos guiamos pelo sol latino-americano
que mesmo em dia de chuva nos aquece — epistemologicamente —
para prosseguirmos a batalha-libertadora pela edificacao da nossa
latinidade. Por esse intento, as obras critico-literarias que aqui
estamos comparando destacam a necessidade critica comparatista
biografico-fronteriza contemporanea para se compreender a litera-
tura comparada latino-americana que serve como ferramenta para
a nossa enunciagao latina de pensamentos proprios amodernos, ou
seja, (des)britanizados. A literatura latino-americana passa, portanto
a assumir o papel responsivo —através dos seus autores — de se quali-



ficar a nossa visada literdria sem moldes e sem predeterminagoes de
base eurocéntrica, mas com sensibilidades atravessadas pelo nosso
biolocus latino de salpiques, merengues, samba, polca, salsa, tango
— muchos otros estilos — e bastante portunhol, percebidos e praticados
pela nossa critica comparatista biografico-fronteriza.
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IMPRESSOES LITERARIAS:

a construcao artistica do local e sua
presenca no imaginario da

Serra da Bodoquena

Quézia Stefani Fagundes Sena”
Marta Francisco de Oliveira™

Resumo: Nesta reflexao procuro representar a (re)construgao artistica e as
impressoes literarias, provindas das memdrias de minha infancia na Serra
da Bodoquena, que sao conformadas como recordagdes e (re)encontros
pessoais, de um biospessoal, também como pesquisadora. A representacao
dessas memdrias que serao invocadas no intuito de ouvir as vozes oriundas
de um espago que poderia ser considerado periférico, deslocado, ao qual
sao atribuidas determinadas caracteristicas e/ou esteredtipos, bem como,
aos grupos que ali se encontram e, que de modo geral, ndo despontam como
produtores culturais ou intelectuais na cena regional ou nacional. De fato,
situada em uma fronteira urbana/regiao pantaneira, nossa compreensao do
territorio da Serra da Bodoquena e do préprio estado de Mato Grosso do Sul
¢ perpassada por varios aspectos que privilegiam o geografico e natural, mas
também o imagindrio cultural presente nas narrativas locais configuradas
como uma memdria cultural construida coletivamente, preservada e
repassada entre grupos e geragdes, em movimento constante, o que pode gerar
significativas alteragdes, e na qual, vozes se pluralizam, permitindo a inser¢ao
de autores multiplos e variados, entre eles, destaco Bhabha (1998), Mignolo
(2000), Santos e Meneses (2010), Nolasco (2015) e Bessa-Oliveira (2018).
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LITERARY IMPRESSIONS: the artistic construction of the place
and its presence in the imagination for Serra da Bodoquena

Abstract: In this reflection I try to represent the artistic (re) construction and
literary impressions, derived from the memories of my childhood in Serra
da Bodoquena, which are shaped as memories and (re) personal encounters,
of a biosperson, also as a researcher. The representation of these memories
that will be invoked in order to hear the voices coming from a space that
could be considered peripheral, displaced, to which certain characteristics
and / or stereotypes are attributed, as well as to the groups that are there
and that, in general , do not emerge as cultural or intellectual producers
on the regional or national scene. In fact, situated in an urban border /
Pantanal region, our understanding of the Serra da Bodoquena territory and
the state of Mato Grosso do Sul itself is permeated by several aspects that
privilege the geographic and natural, but also the cultural imagery present
in the local narratives configured as a cultural memory built collectively,
preserved and passed on between groups and generations, in constant
movement, which can generate significant changes, and in which voices are
pluralized, allowing the insertion of multiple and varied authors, among
them, I highlight Bhabha ( 1998), Mignolo (2000), Santos and Meneses (2010),
Nolasco (2015) and Bessa-Oliveira (2018).

Keywords: Memories; Local narratives and cultural producers.

Consideragoes Iniciais

Direciono este estudo para um aprofundamento na questao do
pensamento critico de fronteira. Neste aspecto a questao inicial que
abordaremos se estrutura no processo de descolonizar a fronteira
Sul, para isto me aproprio dos estudos de Santos e Meneses (2010),
que nos esclarecem a respeito da Epistemologia do Sul.

Designamos a diversidade epistemoldgica do mundo
por epistemologias do Sul. O Sul é aqui concebido
metaforicamente como um campo de desafios epistémicos,
que procuram reparar os danos e impactos historicamente
causados pelo capitalismo na sua relagao colonial com o



mundo. Esta concepgao do Sul sobrepde-se em parte com
o Sul geografico, o conjunto de paises e regides do mundo
que foram submetidos ao colonialismo europeu e que, com
exce¢dao da Australia e da Nova Zelandia, ndo atingiram
niveis de desenvolvimento econdmico semelhantes ao
do Norte global (Europa e América do Norte) (SANTOS;
MENESES, 2010, p. 12).

Ao vivenciarmos a “epistemologia do sul” somos impactados
por sua luta de resisténcia para além dos limites da fronteira, desa-
fios epistémicos “causados pelo capitalismo na sua relagao colonial
com o mundo” (SANTOS; MENESES, 2010, p. 12), dentre as grandes
injusticas impostas pela colonialidade/modernidade as habitantes
da fronteira sul a exploracao de recursos, bens, pessoas até os dias
atuais, se mostra como uma “ferida aberta que sangra sem parar”
(NOLASCO, 2017, p. 53). Assim, no espago de fronteira do Mato
Grosso do Sul também se percebe essa “ferida aberta”.

Permanecer nesta fronteira me faz compreender que a expe-
riéncia de contato”(SANTOS; MENESES, 2010, p. 453) com o corpo
do outro, o qual muitas vezes se torna nosso proprio corpo, precisa
ser compreendida como uma experiéncia de limites. Minha vivéncia
proxima aos corpos pantaneiros acabou por inserir esta “experivi-
véncia”(BESSA-OLIVEIRA, 2018) em minha esséncia de maneira
irreversivel, para dialogar com os estudos das Epistemologias do
Sul. Compreendo que é impossivel trabalhar as teoriza¢des pos-co-
loniais sem levar em conta a epistemologia que a propria condi¢ao
fronteiriga propoe.

Pretendo sinalizar a desobediéncia epistémica deste corpo
pantaneiro no decorrer do estudo, pois, discutir as implicagdes
epistemoldgicas do pensamento critico de fronteira nos submete a
destacar a passagem do estado descolonial para a descolonizagao
do conceito de “capitalismo global” (SANTOS; MENESES, 2010, p.



406), tal como tem sido mencionado nos paradigmas da economia
politica e dos estudos culturais.

A perspectiva epistémica que nos propomos considerar leva em
conta formas outras de conhecimento, de saberes. Neste respeito,
quando pensamos na fronteira sul e nos corpos pantaneiros, estamos
considerando que nestes espagos, geograficos e simbolicos, o conhe-
cimento é produzido, repassado e deve ser preservado e valorizado,
conforme o que € delineado pelo critico citado a seguir:

O pensamento de fronteira, uma das perspectivas
epistémicas que serdo discutidas neste artigo, é,
precisamente, uma resposta critica aos fundamentalismos,
sejam eles hegemodnicos ou marginais. O que todos
os fundamentalismos tém em comum (incluindo o
eurocéntrico) é a premissa de que existe apenas uma
Unica tradigdo epistémica a partir da qual pode alcangar-
se a Verdade e a Universalidade. No entanto, ha trés
aspectos importantes que tém de ser aqui referidos: 1)
uma perspectiva epistémica descolonial exige um canone
de pensamento mais amplo do que o canone ocidental
(incluindo o canone ocidental de esquerda); 2) uma
perspectiva descolonial verdadeiramente universal nao
pode basear-se num universal abstracto (um particular que
ascende a desenho — ou designio — universal global), antes
teria de ser o resultado de um dialogo critico entre diversos
projectos criticos politicos/éticos/epistémicos, apontados
a um mundo pluriversal e ndo a um mundo universal; 3)
a descolonizacdo do conhecimento exigiria levar a sério
a perspectiva/cosmologias/visdes de pensadores criticos
do Sul Global, que pensam com e a partir de corpos e
lugares étnico-raciais/sexuais subalternizados (SANTOS;
MENESES, 2010, p. 406).



Aqui, o destaque é para a proposta de didlogo critico desenca-
deados pods e entre projetos também criticos, considerando uma visao
pluriversal, o que demonstra a inclinagao para a rejeigao de quaisquer
formas de hierarquizagoes.

E importante abordarmos um dialogo intercultural e pluriversal
Norte-Sul, pois nao se pode vivenciar o processo de descolonizagao
das rela¢des de poder no mundo moderno sem essa abordagem, neste
contexto € possivel denominar esse momento como “transmoder-
nidade” (DUSSEL, 2001). Na interpretacao que Walter Mignolo faz
de Dussel, a transmodernidade seria equivalente a “diversalidade
enquanto projecto universal”, que é o resultado do “pensamento
critico de fronteira” enquanto intervengao epistémica dos diversos
subalternos (MIGNOLO, 2000).

Ao adotarmos um “pensamento de fronteira” (MIGNOLO, 2000)
a opgao descolonial nos conecta outra vez com o que a colonizagao
desconectou os movimentos sociais e as possibilidades de ir além dos
limites epistémicos da fronteira, de maneira que estes movimentos
precisam ser fortalecidos, de maneira a nos fazer compreender que a
“interculturalidade, em sentido amplo, afirma que duas logicas tam-
bém podem dialogar em vista do bem comum” (MIGNOLO, 2005, p.
117). Por isso, devemos trilhar e expandir os limites fronteirigos que
norteiam nossos estudos a respeito dos paradigmas epistemologicos.
Visando compartilha uma “experivivéncia” (BESSA-OLIVEIRA, 2018)
que ultrapasse a fronteira como, “um dispositivo de memdria que
acha na alteridade do espago praticado o nexo vital de uma estética
de um nos-eu descolonizado” (MANCILLA, 2019, p. 97).

Através das consideragdes apresentadas podemos pensar a(s)
fronteira/as simbolicas que demarcam os nossos saberes e os conhe-
cimentos reconhecidos como tal, bem como as fontes autorizadas de
sua produgao e disseminagao.



Os Limites da Fronteira Pantaneira

Experiéncia e memoria sao inseparaveis. Escrever € sondar
e reunir ciscos ou farpas de experiéncia e memdoria para
montar uma imagem determinada, do mesmo modo como
com pedacinhos de fios de diferentes cores, combinados
com paciéncia, € possivel bordar um desenho sobre um
tecido branco. (SAER, 1984, p. 17)

A representagao das experiéncias e memorias nos possibilitam
adentrar (simbolicamente) as fronteiras do local cultural, no imagi-
nario da Serra da Bodoquena, nos possibilitando (re)conhecer sua
cultura, seu povo, seus costumes e crengas, bem como, suas comidas
e atividades artisticas. Sabemos que “a experiéncia propriamente dita
¢ desprovida de forma precisa, e que somente a partir do trabalho
da escrita, e de sua presungao de certeza e, mais ainda, de um senti-
do que possa ser articulado em palavras”(GARRAMUNO, 2012, p.
100), conseguimos revalidar a importancia das impressoes literarias
na representagao dos “locais de cultura de um “povo”(BHABHA,
1998, p. 69), nesta perspectiva daremos sequéncia em nosso estudo.

Historia oral e as vozes subalternas

A histéria oral pode ser compreendida e até mesmo representada
pelo sentimento de identidade que possuem uma estreita ligacao,
uma vez que ambos sao construidos social e individualmente. Esta
representacao da identidade local tende a expressar a imagem que
a pessoa faz de si, superficialmente falando, nas palavras de Pollak,

é a imagem que uma pessoa adquire ao longo da vida
referente a ela prépria, a imagem que ela constréi e
apresenta aos outros e a si propria, para acreditar na sua
propria representacao, mas também para ser percebida da



maneira como quer ser percebida pelos outros (POLLAK,
1992, p. 204).

De acordo com a abordagem de Pollak, almejo uma revisita-
¢ao ao passado como aporte para a busca daquelas histérias orais
recOnditas, almejando representa-las e propiciar a oportunidade de
serem contadas e registradas. Representar a identidade local, nas
palavras de Pollak acontece pela propria representagao do outro em
nds, de maneira que, se edifica pela/na linguagem, assim como nos
menciona Chaui (2000),

A linguagem é nossa via de acesso ao mundo e ao
pensamento, ela nos envolve e nos habita, assim como a
envolvemos e a habitamos. Ter experiéncia da linguagem
¢ ter uma experiéncia espantosa: emitimos e ouvimos sons,
escrevemos e lemos letras, mas, sem que saibamos como,
experimentamos sentidos, significados, significagdes,
emogoes, desejos, idéias (CHAUf, 2000, p. 3).

Neste momento retomo a representacao desta linguagem pan-
taneira dos habitantes da Serra da Bodoquena, na busca por escrever
a partir da “experivivéncia” (BESSA-OLIVEIRA, 2018) que tive com
estes corpos, e com suas vozes entendendo que “s6 a palavra nos
coloca em contato com as coisas mudas.” (AGAMBEN,2016).

Antes de iniciarmos nosso mergulho pelos rios metaforicos que
cercam as estorias pantaneiras, precisamos retomar que as historias
orais estd intimamente relacionada com as memorias individuais e
coletivas, assim como a ficcionaliza¢ao da historia deste povo, pode-
mos ainda compreender que os fragmentos na historia sao “amplos
e se conduzem por mudanga lentas ou abruptas, por conservacao
de ordens sociais, politicas e economicas e também por reagdes as
transformagoes” (DELGADO, 2010, p. 8). Mantemos um didlogo com
a autora Delgado (2010) a respeito das historias orais,



A historia oral tem possibilitado o registro de inimeras
narrativas, que sao importantes constru¢des memoriais,
individuais e coletivas. Sao diferentes sujeitos e testemunhas
dahistdria que, estimulados por historiadores e profissionais
de areas afins a historia, relatam suas experiéncias de vida,
as quais se convertem em documentos passiveis de critica e
analise. Em outras palavras, narrativas e testemunhos sao
identificados como registros relevantes — como documentos
— que podem contribuir para um melhor embasamento da
historia do tempo presente.(DELGADO, 2010, p. 16)

Na esteira deste pensar, vemos que a histdria oral nos permite
vivenciar inimeras vozes “que muitas vezes registram de formas
diferentes e até conflitantes a rememoracdao de acontecimentos e
processos”(DELGADO, 2010, p. 20), mas ainda sim, sdo fontes orais
que, (re)constroem a historia, através dos seus relatos de experién-
cias,dos testemunhos e das memorias.

A sensibilidade/responsabilidade de representar as vozes su-
balternas a partir de uma epistemologia fronteiricas do contexto
discursivo com os pantaneiros da Serra da Bodoquena, como troca
de conhecimentos com 0s corpos que “pensa/sente e vive sua propria
historia” (BESSA-OLIVEIRA, 2018).

Em um didlogo com os autores Nolasco (2015) e Bessa-Olivei-
ra, (2018) percebemos que “o corpo movimenta-se da/na fronteira
“lugares” outros corpos/lugares, dando sentidos variaveis a lugares
outros que a ele se atribuem” (NOLASCO, 2015, p.27) de maneira a
viverem, narrarem e sentirem suas proprias “experivivéncia” (BESSA-
OLIVEIRA, 2018).

Nosso pensar a respeito da reconstru¢ao da memdria busca
resgatar e trazer a (re)existéncia a presenga do passado a partir do
presente, no intuito de ouvir as vozes oriundas de um espago que
poderia ser considerado periférico, deslocado, ao qual sdo atribuidas



determinadas caracteristicas e/ou estereo6tipos, bem como aos grupos
que ali se encontram e que, de modo geral, ndo despontam como
produtores culturais ou intelectuais na cena regional ou nacional.
Ao representar em termos individuais e coletivos e experiéncia vi-
vida e seu significado em “processos de construcao de identidades e
alteridades, do contraste do eu e do outro, de nos e eles” (POLLAK,
1989, p. 16).

(Re)existéncia da memoria nas narrativas locais

Nesta escrita critica fronteirica de cunho regionalista, permane-
¢o com o intuito de representar e repensar as narrativas locais, em
especial as narrativas pantaneiras da regiao de Bodoquena-MS meu
l6cus, na busca de “escreviver” conforme Evaristo (2007)a percepc¢ao
da sensibilidade do viver, sentir e pensar pela perspectiva descolo-
nial. As narrativas que irei referir serao delimitadas pelo meu espago
biogeoistorico,a triplice fronteira-Sul, Mato Grosso do Sul, Brasil-Pa-
raguai-Bolivia, espago que me permitiu inumeros encontros com as
narrativas locais e subalternas, assim como sugere Palermo (2014):

Consideramos pertinente tornar visivel uma agao
comunitaria e sua interpretacdo concretizada a partir de
dentro, como um desdobramento do que - no presente e em
um contexto diferente - Rodolfo Kusch praticou e propos
na época. Olhando sob uma dupla perspectiva, epistémica
e politica, acreditamos que € possivel gerar conhecimento
a partir de experiéncias locais coletivas, orientadas para
produzir transformacdes radicais na vida das sociedades.
Ainda acreditamos ser possivel que eles possam modificar
os modos de vida dos povos através de outras logicas da
organizacao estatal, com base em intera¢des simétricas e
solidarias entre sujeitos ha muito submetidos a praticas
subalternizantes (PALERMO, 2014, p. 111).



Este estudo descolonial, em suma, busca desaprender para rea-
prender, que segundo Walter Mignolo (2003), é preciso nos colocar
de frente a ferida colonial, nos alocando no centro da producgao de
conhecimento, dando voz aos sujeitos que 1a se situam e que assim
como os pantaneiros da regiao de Bodoquena-MS, tiveram os seus
direito geopolitico e corpo-politico (MIGNOLO, 2003) de enuncia¢ao
epistémica devastados pelas autoridades coloniais.

Quando penso e repenso no fazer, no viver e no saber local de
minha fronteira, partilho da perspectiva que “Teorizar é metafori-
zar”, de Eneida de Souza, no ato de reforcar a importancia de rom-
per as fronteiras entre pelos considerados distintos, “como ficcao
e teoria, arte e ciéncia, obra e vida, com vistas a redimensiona-los
e repensa-los”(SOUZA, 2016, p. 2017) tal ato, é reforcado em um
discurso articulado pela critica pos-colonial, reconhecendo que a
arte da fronteira “passa pelas “sensibilidades locales” (MIGNOLO,
2000) ou sensibilidades biograficas de todos os envolvidos na agao”
(NOLASCO, 2017, p. 26).

O autor Hugo Achugar, em sua obra Planetas sem boca (2006),
aborda que as historias e memdrias locais sdao mananciais propicios
para a produgao de conhecimento, de maneira que nos leva a repensar
e ocupar o corpo do narrador, principalmente quando habitamos na
fronteira do sujeito que as vive, afinal,

O sujeito local pensa, ou produz conhecimento, a partir
da sua histdria local’, ou seja, a partir do modo que ‘le’ ou
‘vive’ a ‘histdria local’, em virtude de suas obsessoes e do
horizonte ideoldgico em que esta inserido. A”historia local”,
a partir da qual o presente trabalho esté escrito, tem a ver
com interesses locais concretos, os quais nao tem valor
universal, e ambos ndo podem ser propostos como validos
para toda a América Latina e, talvez, menos ainda, para esse
conjunto que alguns chamam de ‘as Américas’(ACHUGAR,
2006, p. 29).



A questao das narrativas e identidades locais é permeada, se-
gundo Achugar, pela discussao entre posicao e localizagao de quem
pronuncia o discurso. A memdria, a posicionalidade e a localizacao
estariam diretamente ligadas a construgao da identidade individual,
pois é a partir do lugar de onde se 1é e de onde se profere o discurso
que constituimos uma identidade.

A reflexao a ser desenvolvida neste texto, serd pautada por um
, como Mignolo (2003) o entende, cuja historia
local ndo se submete totalmente aos designios do poder global assim
como a sua sensibilidades epistémica, do saber e do fazer local, na
busca de reforca o valor universal das estérias e memorias locais.
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“espago de fronteira

Apoiada em minha bios, representarei as estdrias e narrativas vi-
venciadas no interior do estado de Mato Grosso do Sul (Bodoquena/
Miranda/Aquidauana), durante a guerra do paraguaio, as quais foram
narradas por uma mulher pantaneira, Aglay Trindade Nantes, na
obra Morro Azul: estorias pantaneiras, 2010, assim como, as estorias
que ougo da senhora Maria Rosa, minha avd, uma lavadeira que
encontrou na regiao pantaneira de Bodoquena o sustento da familia.
Ela ainda se recorda das lembrangas de seu pai Joao Olimpio da Silva,
frente a invasao ocorrida na vila de Miranda pelos paraguaios,assim
como mencionado na obra de Nantes (2010).

Os descendentes de Jodao Olimpio sentiram a necessidade de
recomegar, mesmo sem saber ao certo por onde, anos depois, viram
a possibilidade de habitar com sua familia na Colonia Dr. Arnaldo
Estevao de Figueiredo, no municipio de Miranda MT, que viria se

! Este é um “terceiro lugar”, um campo de forcas em que as contradigdes sao
atualizadas, nas quais a luta pela hegemonia se traduz no desenho de fronteiras
simbolicas, linguisticas, subjetivas e representativas “ outros ”, altamente
diferenciado do cAnone ocidental. E um espaco ilusdrio no qual conhecer o mundo
nao significa mais sua apropriagdo, porque todas as regras inventadas para ele
cairam no vazio e na ineficacia; é o espaco de “espera” em que o que ja nao era mais
e em que tudo esta prestes a ser construido (PALERMO, 2000, p. 25).



tornar, o municipio de Bodoquena-MS a partir de 1980. Conforme nos
demonstra a publicacdo de um morador da regiao, Arsénio Martins,
que publicou em 1996 um ensaio intitulado Bodoquena — ontem e hoje:

Nossa reflexao esta baseada em dados levantados a
respeito da Colonia Dr. Arnaldo Estevao de Figueiredo,
e também através de entrevistas semi-estruturadas com
alguns moradores que ainda residem na regiao onde estava
localizada a Colonia, alem de levantamentos de dados em no
cartério de 2° oficio e na prefeitura Municipal de Miranda.
Porque a colonia Dr. Arnaldo Estevao de Figueiredo nesta
época, década 1950, pertencia ao municipio de Miranda
e somente em 1980 é desmembrado deste municipio se
transformando em municipio independente cujo nome
ficou Bodoquena. (MARTINS, 1996, p. 7)

O autor revela que buscar resgatar essas historias locais que
narram os aspectos da formagao da localidade tem alguns objetivos,
tais como:

Compreender aspectos da dinamica territorial na regiao de
Bodoquena, Estado de Mato Grosso do Sul, a partir da analise
dos sujeitos envolvidos na produgédo e no desenvolvimento
do territorio na Colonia Dr. Arnaldo Estevao de Figueiredo,
especialmente, os colonos assentados. Identificar, espacial
e temporalmente, sujeitos sociais participantes do processo
de criagao e (re) producao da Coldnia, caracterizar o
perfil sécio-econdmico dos trabalhadores da Colonia(.)
Reconstruir trajetdrias de vida, individuais e conjuntas de
moradores destas localidades nas suas lutas para entrar e
permanecer na terra. Pois eram despossuidos de riquezas
e viram nesta regido a possibilidade de melhorias de suas
vidas (MARTINS, 1996, p. 7).

O desfecho da obra nos sensibiliza e aguga nossos pensamentos
critico- literdrios a respeito da linguagem e sua composicao, pois evi-



denciamos a tentativa de resisténcia aos obstaculos, as intempéries,
ao espago nao tao acolhedor e as situagdes adversas, assim como a
persisténcia em preservar a memdoria e uma cultura local.

Portanto, representar essa sensibilidade pantaneira, através do
resgate de narrativas locais, tem o intuito de fortificar os pensamentos
descoloniais, que permeiam pelas arestas da desobediéncia episté-
mica, solidificando a sua importancia cultural e literdria, e assim
estabelecer, conforme Bhabha, outro local da cultura, “na esfera do
além” (1998, p. 19), fora dos lugares legitimados e legitimadores que
hierarquizam saberes e culturas, na exterioridade, como nos ensinam
Mignolo, Palermo, Quijano e outros.

Antes de concluirmos nosso curso pelos rios metaféricos que
cercam as estdrias pantaneiras, ¢ de suma importancia reafirmamos
alguns conceitos a respeito do saber e do fazer cotidiano, das a¢des
descolonizadoras nos espagos legitimadores, bem como, repensar a
nocao de (re)existéncia e as possibilidades de (re)escrita e (re)escuta
das narrativas locais.

No intuito de narrar a construgao artistica do local e sua presenga
no imaginario da Serra da Bodoquena, permitimos que os registros
que emanam da cultura/memdria local nos direcionem nestes encon-
tros entre a representagao literaria e a representagao pela imagem
visual ou mental de seus habitantes, em cujos tecidos outros relatos
se associam e transpassam para além das fronteiras pantaneiras.

Consideragoes Finais

A proposta do autor faz frente a representar a sensibilidade pan-
taneira, através do resgate de memdrias culturais, narrativas orais,
obras literdrias, tem o intuito de representar, a importancia cultural
e literaria local, e assim estabelecer, conforme Bhabha, outro local da



cultura, “na esfera do além” (1998, p. 19), em outras palavras permitir
o “emergir das memdrias pelo “ocaso” (twilight)” (HUYSSEN, 1995,
p- 21) fora dos lugares legitimados e legitimadores que hierarquizam
saberes e culturas, na exterioridade.

Finalizo brevemente esta expressao literdria, que cerca as esto-
rias pantaneiras, com a construgao artistica do local e sua presenga
no imagindrio da Serra da Bodoquena, que nas palavras de Ricoeur,
a respeito das representagoes e das praticas de rememoragao do
passado exigem, segundo o autor, o trabalho de memoria, instruido
pelo proprio conhecimento historico que ja ultrapassa o limiar da
escrituralidade, isto €, onde a representacdo tornar-se representancia.
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0S SONS NA ESCRITA ETNOGRAFICA:
uma reflexao a partir de Tristes Tropicos

Renato Albuquerque de Oliveira*

Resumo: Partindo de uma premissa que leve em conta a importancia da
sensibilizagao do enunciatario na escrita etnografica, o artigo aborda, através
da semidtica discursiva e dos desdobramentos da teoria tensiva, como, na
escrita etnografica, o uso de elementos sensoriais se faz importante para a
construgdo do conhecimento antropolégico, considerando a necessidade
de inclusdo de informagdes resultantes da empiria. Afinal, o antropoélogo
precisa traduzir suas vivéncias em campo para um escrito etnografico e
nos persuadir de que essas vivéncias sdo verossimeis. Para trabalhar essa
questdo, serao analisados trechos desse tipo de efeito de sentido extraidos
de Tristes trdpicos. Escolheu-se dar atengdao a evocagdes sonoras por ter o
som a particularidade de, na lingua, poder ser alocado tanto no plano da
expressao quanto no plano do contetido. Além disso, alguma sinestesia se
faz presente nesses momentos, o que ainda nos permite trabalhar outros
sentidos fisicos na descri¢do dos eventos experienciados por um etnégrafo.
Assim, busca-se, na analise, notar como as evocagdes sensoriais construidas
por recursos figurativos fazem parte da escrita etnografica.

Palavras-chave: Tristes trdpicos; escrita etnografica; sinestesia; plano da
expressao.

THE SOUNDS IN ETHNOGRAPHIC WRITING: an reflection
from Tristes Tropicos

Abstract: Starting from a premise that takes into account the importance of
sensitization of the enunciatee in ethnographic writing, the paper addresses,
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through semiotics of discourse and the developments of the tensive theory,
how, in ethnographic writing, the use of sensory elements is important
for the construction of anthropological knowledge, considering the need
for inclusion of information resulting from the empirical. After all, the
anthropologist needs to translate his field experiences into ethnographic
writing and persuade us that these experiences are verisimilar. In order to
work on this question, we will analyse excerpts from Tristes tropiques. We
chose to focus on sonorous evocations because sound has the particularity
that, in langue, it can be placed both on the expression plane and on the
content plane. Besides, some synesthesia is present in these moments,
which also allows us to work other physical senses in the description of
events experienced by an ethnographer. Thus, we seek, in the analysis, to
note how sensory evocations constructed by figurative resources are part
of ethnographic writing.

Keywords: Tristes tropiques; ethnographic writing; synesthesia; expression
plane.

Introdugcdo: o papel do plano da expressao na figurativizacao sonora

E bastante notavel que, entre os elementos sensoriais que podem
ser figurativizados em um texto verbal escrito, 0 som tenha um es-
tatuto peculiar. Diferente do tato, paladar, olfato e visao, a audi¢ao
¢, no uso convencional da lingua escrita, evocavel tanto no plano
da expressao quanto no plano do contetdo’. Com isso em mente,
analisaremos momentos de Tristes trdpicos (LEVI-STRAUSS, 2016)
onde a figurativizagdo do som demonstra algum relevo no plano da
expressao. A ideia central da analise é construir uma reflexao sobre
o papel do som na escrita etnografica, dando atencao especial para
a necessidade de gerenciamento de elementos sensoriais nesse tipo

! Claro que ha exemplos que coloquem a evocagao da visao como possiveis também
pelo plano da expressao, como acontece com a poesia concreta. Mas, esse é um uso
marginal da linguagem escrita, diferente do uso convencional com a criagao de
onomatopeias ou descricao de prontincias na escrita, por exemplo, que acionam,
justamente, o plano da expressao dessa linguagem.



de texto, ja que ha a necessidade de traducao de uma experiéncia em
campo para um escrito, na antropologia. Em outas palavras, para
o desenvolvimento dessa ciéncia sao necessarios dados empiricos
extraidos do contato do etnégrafo com o Outro, necessitando da
textualizacao desses dados para a construcao de seus conhecimentos.

Levando isso em conta, nota-se que as figurativizagdes sonoras
se mostram como via de acesso privilegiada aos meandros da escrita
etnografica, em especial quando a sensorialidade pode atingir um
grau mais elevado de concretizagao figurativa, pela ilusdo referencial
que a descrigao de sons através da lingua pode proporcionar, ja que
¢ possivel uma figurativizagdao que replique no plano do contetido a
forma do plano da expressao — o exemplo classico é a onomatopeia.
Esse tipo particular de figurativiza¢ao sonora, ao replicar a forma do
plano da expressao no plano do contetido, cria, por derivagao, uma
semantizacdo do som, possibilitando a descri¢do secundaria geral
vista na formula “um som produzido por algo”. Apesar disso, a base
para esse tipo de figuratividade possui um grau maior de motivacao
possibilitado pela sensorialidade sonora latente de ser evocada na
lingua. Nao é apenas o “um som produzido por algo” do significado
que esta em jogo, mas também a pressuposta semelhanca entre plano
da expressao e mundo natural que age de forma particular nesse
interim. Essa figurativizagao se baseia em signos “em que o signifi-
cante ndo é apenas veiculo do significado, mas o sentido é, de certa
forma, recriado na expressao” (FIORIN, 2018, p. 63). E importante
notar que essa semelhanga é pressuposta porque nao se funda numa
analogia transcendental entre plano da expressao e mundo natural,
mas em um contrato estabelecido entre enunciador e enunciatario
que coloca em jogo um fazer crer no valor iconico da figurativizagao.
Estabelece-se, assim, uma tentativa de persuasao do enunciatario a
interpretar esse tipo de figurativizagao como dotada de maior efeito
de realidade.



Sobre Tristes tropicos

Tristes trdpicos é um livro bastante singular na producao 1évi-
-straussiana. E de dificil categorizacio. Cientifico? Literario? Essa
dificuldade se da por algumas particularidades, como a forma em
que foi escrito. E comum de se esperar que um texto antropoldgico
seja predominantemente enuncivo, com a intenc¢ao de objetivar a
escrita para dar ares cientificos a ele. Pelo contrario, Tristes tropicos
é repleto de marcas da subjetividade do enunciador. Um exemplo
notavel é visto ja na primeira frase do livro: “Odeio as viagens e os
exploradores” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 15). Esse movimento na es-
crita fere a ldgica da produgao académica, mas nem por isso deixou
de ser relevante a antropologia e as ciéncias humanas.

E interessante que esse lugar intersticial ocupado por Tristes
tropicos também € posto por seu escritor, que explica essa condigao
através do momento que vivia enquanto o redigia. Esta obra foi escrita
depois de um duplo fracasso de Lévi-Strauss: em 1949 e 1950 tentou
acesso a uma cadeira no College de France e nao conseguiu. Isso fez
com que ele se afastasse momentaneamente da carreira académica,
permitindo-lhe liberdade para escrever um livro fora dos moldes
académicos, livro “que jamais teria ousado publicar se estivesse
envolvido em qualquer competi¢do por um cargo universitario”
(LEVI-STRAUSS; ERIBON, 1990, p. 69). Sobre a publicacao de Tristes
trépicos, diz Lévi-Strauss: “Tinha a sensagao de estar interrompendo
meu trabalho com um entreato, que deveria ser tao curto quanto pos-
sivel. Achava que estava pecando contra a ciéncia” (LEVI—STRAUSS;
ERIBON, 1990, p. 80). Mesmo assim, Tristes tropicos € um livro que
em muito tem a nos ensinar sobre a escrita etnografica. Afinal, como
propde a semiodtica, os textos podem criar seus sentidos para além
das intencoes de seus autores.



A importancia dos elementos sensoriais na escrita etnografica

Na escrita etnografica ha uma necessidade em se construir um
enunciado que seja orientado ao convencimento de que as experién-
cias relatadas foram de fato vividas pelo antropdlogo-enunciador e
que sao importantes para o saber antropologico que esta se cons-
truindo em discurso. Sobre esse efeito de sentido, comenta Geertz:

A capacidade dos antropologos de nos fazer levar a sério
o que dizem tem menos a ver com uma aparéncia factual,
ou com um ar de elegancia conceitual, do que com sua
capacidade de nos convencer de que o que eles dizem
resulta de haverem realmente penetrado numa outra forma
de vida (ou se vocé preferir, de terem sido penetrados por
ela) — de realmente haverem, de um modo ou de outro,
‘estado 18’ E é ai, ao nos convencer de que esse milagre dos
bastidores ocorreu, que entra a escrita (2018, p. 15).

Esse “estar 14”, como chama Geertz, pode ser entendido, dentro
da semidtica, como o resultado de concretiza¢do da persuasao de
um enunciatario das experiéncias de campo contadas em um escrito
etnografico, ja que é observada a agao de um fazer persuasivo quando
esse efeito atinge a sua intencionalidade. O fazer persuasivo “consiste
na convocacgao, pelo enunciador, de todo tipo de modalidades com
vistas a fazer aceitar, pelo enunciatario, o contrato enunciativo pro-
posto e a tornar, assim, eficaz a comunicagao” (GREIMAS; COURTES,
2008, p. 333). Entao, o que se passa é uma tentativa do enunciador,
no ato da comunicagado, de afetar o enunciatario através do uso de
diferentes estratégias enunciativas para que o dito adquira estatuto
de verdade, por meio de um processo de veridicgao.

Na escrita etnografica, em especial, esse processo de veridic¢ao
precisa fazer um equilibrio entre elementos sensiveis e inteligiveis no
que diz respeito as experiéncias vivenciadas em campo, de modo que
o fazer crer se associe a um fazer sentir. Como este artigo se restringe



a refletir sobre a necessidade de engajamento sensivel por parte do
enunciatdrio de uma etnografia, levando em conta especialmente
as evocagoOes sensoriais, nao nos ateremos as estratégias inteligiveis
usadas em um texto como esse. Em geral, esses elementos dizem
respeito a coisas como sistematizagao de um comportamento social,
comparagao entre diferentes estruturas culturais etc.

A adesao do enunciatario ao discurso de um texto etnografico
passa pelo viés de uma sensorializagdo necessaria nesse tipo de texto,
pois a antropologia pressupde a empiria para a construgao de seus

saberes:

a etnografia é a ideia-mae da antropologia, ou seja, nao ha
antropologia sem pesquisa empirica. A empiria — eventos,
acontecimentos, palavras, textos, cheiros, sabores, tudo
que nos afeta os sentidos —, ¢ o material que analisamos
e que, para nos, nao sdo apenas dados coletados, mas
questionamentos, fonte de renovagdao (PEIRANO, 2014,
p- 380).

A partir disso, podemos notar que ha a necessidade de tradu-
¢ao da experiéncia de campo vivenciada por um etndgrafo para um
escrito etnografico. Sobre isso, nos diz Peirano (2014, p. 386):

A primeira e mais importante qualidade de uma boa
etnografia reside, entdo, em ultrapassar o senso comum
quanto aos usos da linguagem. Se o trabalho de campo se
faz pelo didlogo vivido que, depois, é revelado por meio da
escrita, € necessario ultrapassar o senso comum ocidental
que acredita que a linguagem é basicamente referencial. Que
ela apenas “diz” e “descreve”, com base na relacdo entre
uma palavra e uma coisa. Ao contrario, palavras fazem
coisas, trazem consequéncias, realizam tarefas, comunicam
e produzem resultados. E palavras ndo sao o tnico meio de
comunicagao: siléncios comunicam. Da mesma maneira, os
outros sentidos (olfato, visao, espago, tato) tém implicagdes



que é necessario avaliar e analisar. Dito de outra forma, é
preciso colocar no texto —em palavras sequenciais, em frases
que se seguem umas as outras, em paragrafos e capitulos
— o que foi agao vivida. Este talvez seja um dos maiores
desafios da etnografia — e nao ha receitas preestabelecidas
de como fazé-lo.

Ao lermos essa passagem inspiradamente semiotica da antro-
pologa, reparamos que € caro a antropologia a observagao de que a
linguagem, por ndo ser referencial, na perspectiva de Saussure, mas
por ter a capacidade de criar a realidade linguageira, ¢ um ponto
nevralgico na construgao do saber antropoldgico. Pois, é a partir da
escrita que constroem-se os efeitos de sentido que poderao tornar
um texto etnogréﬁco persuasivo, levando em conta, entre outras
coisas, os elementos trazidos da empiria, vivenciada na experiéncia
de campo.

Focalizando em nosso mote — 0s elementos sensoriais na escri-
ta etnografica —, € possivel observar que o efeito que alguns tipos
de evocagdes causados pela descricao podem assumir um carater
de iconicidade, uma espécie de figuratividade exacerbada que traz
impressao de realidade para o enunciatario, devido a forma como
foi textualmente concebida. O Diciondrio de Semidtica assim a define:

oresultado de um conjunto de procedimentos mobilizados
para produzir efeito de sentido ‘realidade’, aparecendo
assim como duplamente condicionada pela concepgao
culturalmente variavel da ‘realidade’ e pela ideologia
realista assumida pelos produtores e usuarios desta ou
daquela semidtica (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 223).

E hipétese nossa que o grau de iconicidade é mais alto se junto a
figurativizagao houver a explora¢ao de elementos do plano da expres-
sao. Em semidticas visuais, como na fotografia e nas artes plasticas,
por exemplo, o carater “iconico” das construgdes visuais é melhor



entendido pela semelhanga possivel culturalmente estabelecida entre
a “realidade” e os elementos visuais de seus textos, principalmente
em relagdo ao suporte de manifesta¢ao de suas produgdes. Na lingua
ha4 um fendmeno parecido, considerando que seu suporte de mani-
festacdao € o som: algumas construgdes nessa semidtica tem maior
valor de iconicidade por terem grau maior de motivagdo — é o caso
das onomatopeias (cf. FIORIN, 2018, p. 63) e certas modalidades do
discurso reportado, quando levam em considera¢ao uma reflexao do
plano da expressao desse discurso (cf. FIORIN, 1996, p. 76).

A iconicidade pode ser ainda amplificada se nesses momentos
o enunciado demonstrar alguma sinestesia. Acontece que esse efeito
¢ possivel por uma caracteristica que a sinestesia textualizada pode
gerar: ela teria uma aparéncia supostamente mais proxima aquilo que
seria 0 “real”, ja que este é experienciado através de um amalgama
que coloca os cinco sentidos fisicos em simultaneidade. Levando
em conta reflexdes teoricas extraida de Baudelaire, Zilberberg nos
diz que a sinestesia comporia uma “verdade universal”, inacessivel
e independente de qualquer leitura subjetiva que possa ser feita
desse momento de experiéncia do “real” (ZILBERBERG, 2005, p.
85). Entretanto, por ser um substrato para a construgao da signifi-
cacao, a sinestesia € usada pela atividade linguageira para construir
alguma inteligibilidade sobre o real, a partir de uma fonte sensivel
(ZILBERBERG, 2005, p. 88-9). Ou seja, ao construir um texto em que
se evoca alguma sinestesia, teremos um efeito de sentido que desper-
taria no enunciatdrio uma impressao de “realidade”, pois h4, nesse
meandro, um simulacro da forma de sensibilizagao que o sujeito sente
quando em contato com o “real”. Dentro desse panorama, a sinestesia
podera ser ainda mais exacerbada se na construgao de algum texto
for feito o uso de elementos do plano da expressao, justamente por
seu carater ideologico que o aproxima do “real”. Sao movimentos que
podem aumentar o grau de iconicidade de um texto. Assim, o uso da
iconicidade, em especial nos escritos etnograficos, busca persuadir



o enunciatdrio de que uma dada situagao fora experienciada pelo
enunciador a partir do uso de uma exacerbagao figurativa.

Nos textos etnograficos, deve-se perceber que para que os reco-
brimentos figurativos sejam usados de forma eficiente, isto é, para
que possa construir uma comunica¢ao que venha a persuadir um
enunciatario, é necessario um ritmo em seus usos. Um texto etno-
grafico ficaria por demais macante, além de perder um pouco de seu
papel cientifico, se fosse preso apenas a uma enunciagao preocupada
em criar efeito de iconicidade em toda sua manifestacdao. Acontece
que, justamente por seu carater cientifico, ndo deve deixar de lado
as abstragOes e sistematizagOes para atuar em seu fazer persuasivo.
Em outras palavras, deve-se observar uma alternancia entre os mo-
mentos com mais tendéncia ao inteligivel e os momentos com mais
tendéncia ao sensivel, de modo a buscar um equilibrio entre esses
dois polos, se houver uma escolha enunciativa orientada pelo canone
da escrita etnografica. Assim, durante o texto, os usos figurativos
devem perpassar um caminho que demonstre acentos e inacentos,
a fim de despertar no enunciatario o efeito que o empirico do fazer
antropoldgico pressupde na sua construgao enquanto um saber.
Os acentos e inacentos, nessa perspectiva, podem ser entendidos
como os elementos que possibilitam a constru¢ao de um discurso
que atribui énfase a certas zonas de seu enunciado, através de uso
retdrico que possibilita esse efeito (TATIT, 2019, p. 146-7). Os acen-
tos e inacentos nos escritos etnograficos, ao configurarem um ritmo
proprio, sao assim construidos por conta de uma sintaxe inerente a
um certo modelo candnico assumido por esse género textual e, por-
tanto, constroem, a sua maneira, uma “justeza ritmica” que busca um
equilibrio entre os elementos sensiveis e inteligiveis que constroem
o texto (ZILBERBERG, 2011, p. 110).

O saber antropoldgico, como ja anunciamos, nao depende apenas
de abstragdes sobre as experiéncias de campo, mas deve também ter,



em seu enunciado, elementos que toquem o enunciatario e o faga
sentir algo do que foi vivenciado. Vemos, entdo, a importancia do
ritmo, dos acentos e inacentos em um texto etnografico. Afinal, como
nos diz Octavio Paz,

O ritmo provoca uma espera, suscita um desejar. Se
é interrompido, temos um choque. Algo se rompe. Se
continua, esperamos alguma coisa que nao sabemos
nomear. O ritmo provoca em nds um estado de animo que
sO se acalmara quando sobrevier ‘alguma coisa’. Ele nos
deixa em atitude de espera. Sentimos que o ritmo é um ir
em direcdo a algo, mas nao sabemos o que vem a ser esse
algo. (2014, p. 64)

De todo modo, o que se busca para a obtencao desse simula-
cro de realidade advindo da exacerbagao figurativa e sua possivel
iconicidade € a verossimilhanca colocada em um discurso que fala
sobre um momento experienciado pelo etndgrafo. Para se pensar
esse movimento, langa-se mao do discurso verossimil, que “nao é
apenas uma representagao ‘correta’ da realidade sdcio-cultural, mas
também um simulacro montado para fazer parecer verdadeiro e que ele
se prende, por isso, a classe dos discursos persuasivos” (GREIMAS;
COURTES, 2008, p-490). Se o discurso a ser trabalhado em um escrito
etnografico tenha como necessario esse fazer parecer verdadeiro, deve
levar em conta que aquilo de que fala é uma vivéncia e, por isso, essa
vida “nao pode ser recriada discursivamente como desprovida de
afetividade ou como se o grau de afetividade experimentado pelo
sujeito em relagao aos diferentes eventos ndo fosse variavel, caso o
enunciador queira torna-la uma vida possivel” (BARROS, 2011, p.
182). Eis ai a necessidade da criagao, pelo enunciador na escrita et-
nografica, de um engajamento sensivel por parte do enunciatario: é
necessario convencé-lo de que o que estd escrito foi vivenciado. Ou,
como diz Geertz, o antropdlogo deve nos convencer de que “esteve
18”. A seguir, abordaremos dois exemplos de uso de elementos sen-



siveis para a persuasao do enunciatario sobre uma experiéncia de
campo extraidos de Tristes trdpicos.

Os sons da pronuncia exageradamente maliciosa das mulheres
Nambiquara

Vejamos uma cena onde Lévi-Strauss comenta um certo manei-
rismo na prontincia das mulheres Nambiquara:

A consonancia do nambiquara é um pouco surda, como se
alingua fosse aspirada ou cochichada. As mulheres gostam
de sublinhar esse aspecto e deformam certas palavras
(assim, kititu torna-se, em sua boca, kediutsu); ao articular
fazendo um biquinho com os labios, simulam uma espécie
de balbucio que lembra a prontncia infantil. Seu modo
de falar demonstra um maneirismo e um preciosismo dos
quais tém perfeita consciéncia: quando nao as compreendo,
e peco-lhes que repitam, exageram maliciosamente o estilo
que lhes é caracteristico. Desanimado, eu desisto; elas
caem na risada e os gracejos proliferam: venceram. (LEVI-
STRAUSS, 2016, p. 297)

O trecho acima, ao fazer um comentario sobre a fonética de um
dialeto especifico da lingua nambiquara, especialmente sobre um
carater da variagao diastratica linguistica associada ao género neste
povo, constréi uma cena que, pela recorréncia no uso de elementos
sensiveis, que serdao indicados a seguir, nos demonstra um momento
em que hd uma exacerbagao figurativa que proporciona um acento
no texto. Esse acento, claro, s pode ser notado em contraste com os
inacentos que o circundam. Se considerarmos esse trecho como um
compasso e cada periodo como um tempo, notariamos que os acentos
recairiam nos tempos pares: o primeiro e o terceiro tempos apresen-
tam predominancia em elementos que tentam sistematizar o tema



que ¢ tratado, enquanto o segundo e o quarto tempos apresentam
predominancia em elementos que tentam transmitir informagoes
sensoriais que, baseadas na empiria, forneceriam sustentagao para
a argumentacao criada na sistematizagdo tematica apresentada. Esse
mesmo padrao é observado nos pardgrafos que circundam o excerto
de Tristes tropicos que citamos. Nao serdo reproduzidos aqui por eco-
nomia de texto, mas nota-se que o paragrafo anterior ao trecho que
selecionamos nos mostra um tom mais objetivo, pois trata de uma
pequena sistematizagao sobre diferengas entre os dialetos nambiqua-
ra e usos linguisticos que os falantes nativos dessa lingua fazem ao
se comunicarem em portugués. No paragrafo anterior a esse, é con-
tada uma pequena anedota, rica em detalhes sensoriais, sobre como
Lévi-Strauss conseguiu um meio — bastante escuso, como o préprio
antropologo pontua — de descobrir os nomes pessoais dos Nambi-
quara®. Ja o paragrafo imediatamente posterior ao trecho que ana-
lisamos € uma generaliza¢do sobre a gramatica nambiquara, trecho
notadamente com teor mais sistematizado. Vemos, nesse momento
do texto, uma variagao entre sistematizagoes e sensorializagoes, que,
ao criarem um ritmo, criam um efeito de espera e se complementam,
realizando uma enunciag¢ao esperada — mas nao prevista — para um
texto etnografico.

Voltemos, em especial, ao excerto que trazemos como exemplo.
Aqui, cabe respondermos a seguinte indagac¢do: como a iconicidade
constroi o acento?

Alguns elementos vao compor essa saliéncia e, como ja anun-
ciamos, sao elementos que trazem ao enunciado alguma evocagao
sensivel. O primeiro periodo nos diz o seguinte: “A consonancia do
nambiquara é um pouco surda, como se a lingua fosse aspirada ou
cochichada” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 297). Logo no inicio, vemos

2 H4 proibicdes e tabus, comuns entre muitos amerindios, envolvendo a prontincia
do nome proprio de uma pessoa (VIVEIROS DE CASTRO, 1996, p. 126).



a mengao a um aspecto fonético, portanto, sonoro, da lingua nam-
biquara. Para explicar o que € esse “pouco surda” da consonancia
nambiquara, o enunciador nos exemplifica e diz que essa lingua tem
uma aparéncia aspirada ou cochichada. O efeito que isso causa no
enunciatario é a entrega de um valor sensorial, ao construir a necessi-
dade, para que o trecho possa ser entendido, de alguma interpreta¢ao
sobre os sons dessa lingua, causando um primeiro encontro de quem
1é o texto com alguma evocagado sonora: € necessario lembrar como
uma fala cochichada ou aspirada pode parecer, mesmo que nao se
tenha algum conhecimento do idioma nambiquara.

Como se nao bastasse essa caracteristica na constitui¢ao dessa
lingua, as mulheres desse povo usam esse aspecto linguistico com
énfase, como nos diz o segundo periodo do excerto: “As mulheres
gostam de sublinhar esse aspecto e deformam certas palavras
(assim, kititu torna-se, em sua boca, kediutsu); ao articular fazendo
um biquinho com os labios, simulam uma espécie de balbucio
que lembra a prontncia infantil” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 297).
Aqui, se observa que a énfase dada pelas mulheres ganha énfase
no enunciado. Para possibilitar esse efeito no texto, usa-se o plano
da expressao de duas maneiras diferentes’. Em primeiro lugar, ha
um italico no texto, usando uma variacdo no plano da expressao
visual para, justamente, causar uma retengao, no ato de ler, nas
grafias kititu e kediutsu*. Em segundo lugar, o que € pretendido no
enunciado, para exemplificar a énfase das mulheres nambiquara,
€ uma comparagao nas diferencas dos sons dessas duas grafias, ja

3 E importante notar que a modalidade escrita da lingua possibilita uma dupla
manifestacdo no plano da expressao: por ser uma deriva¢do da modalidade oral,
possibilita uma evocagao sonora; por ser grafica, possibilita uma evocagao visual,
embora isso seja uma caracteristica secundaria dessa modalidade da lingua (cf.
TATIT, 2019, p. 120; SAUSSURE, 2012, p. 60).

* Esse tipo de marcacao é regra no discurso cientifico, embora o seja justamente
para dar énfase a certos termos.



que o uso feito ndo é em relagao ao significado dessas palavras, mas
em relagdo a variagdo entre os sons que as mulheres produzem.
Claro que a figurativizacao sonora que aqui se constroi é da ordem
do plano do contetdo, mas é um plano do contetdo que replica,
em algum sentido, a forma do plano da expressao. Um enunciata-
rio minimamente atento dificilmente deixaria de tentar praticar a
prontncia dessas duas grafias. Além disso, na segunda parte desse
periodo, o acréscimo de elementos sensoriais — “ao articular fazendo
um biquinho com os ldbios, simulam uma espécie de balbucio que
lembra a prontincia infantil” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 297 — pro-
vavelmente forcaria aquele que lé a repetir os sons das grafias com
essas novas informagdes que o enunciador nos traz. No final, nos
pegariamos pronunciando kititu e kediutsu com biquinho nos labios,
simulando a prontncia que consideramos infantil...

Com algum aciimulo das informagdes sensoriais sobre essa pe-
culiaridade da prontncia entre as falantes nativas de nambiquara,
prossegue o enunciador, no terceiro periodo: “Seu modo de falar
demonstra um maneirismo e um preciosismo dos quais tém perfeita
consciéncia: quando nao as compreendo, e peco-lhes que repitam,
exageram maliciosamente o estilo que lhes é caracteristico” (LEVI-S-
TRAUSS, 2016, p. 297). Aqui, depois da énfase que o enunciado deu a
um tipo de som que se pressupoe ter sido escutado pelo antropdlogo,
o enunciador nos mostra como essa caracteristica, em momentos de
interagdo com as mulheres Nambiquara, pode ser ainda mais enfati-
zada. O enunciado nos remete, ao dizer sobre o exagero malicioso que
as mulheres praticam, de novo a variagao da prontincia que transfor-
ma kititu em kediutsu. Ja munido das informacgdes sobre a prontncia
das Nambiquara, o enunciatario se depara a um novo exercicio de
prontincia, que transforma nao apenas kititu em kediutsu, mas que
agora transforma kediutsu em sabe-se-ld-o-qué. Aqui, 0 momento ja
tonico em que o enunciado nos remete ao plano da expressao sonoro,
ao trazer novos elementos sensiveis também no plano do conteudo,



ganha ainda mais tonicidade ao nos leva a um novo exercicio de
prontincia ndo previsto em texto. Tudo se passa como se houvesse
um resgate da grandeza acentuada anteriormente — as pronuncias
de que estamos falando — que ganha mais tonicidade, mesmo nao
estando explicitamente retomadas no texto, talvez pela irresolucao
fonética do exagero malicioso das mulheres Nambiquara que a falta
da descrigao pode causar ao enunciatario.

O quarto e altimo periodo do excerto que esta sendo analisa-
do diz o seguinte: “Desanimado, eu desisto; elas caem na risada e
os gracejos proliferam: venceram” (LEVI-STRAUSS, 2016, p. 297).
Levando em conta que no paragrafo posterior ao trecho que anali-
samos ha predominancia de elementos inteligiveis, o periodo que
acabamos de trazer opera como uma transi¢ao entre um momento
de énfase em elementos da ordem do sensivel — a substancia sonora
da prondncia —, para outro com énfase em elementos inteligiveis. O
trecho sugere uma diminui¢ao no andamento a partir do inicio, pela
carga semantica do trecho “desanimado, eu desisto”. Prossegue e se
sustenta, como que em “fermata”, no dois pontos, para ter um “corte
seco” do “enunciatario-maestro” em “venceram”. Esse movimento
causa um efeito de término parcial, ja que sabemos haver algum texto
a seguir, como quando se acaba um movimento em uma suite e se
espera o proximo iniciar.

Com a exacerbagao figurativa proporcionada pelo uso reiterado
de elementos que evocam o sensorial, seja no plano da expressao
enunciado ou no plano do contetdo, se observa que aqui acontece
um instante que cria a tradu¢ao de um momento vivenciado por um
etndgrafo para um texto etnografico. Em especial, os sons ganham
destaque nessa construgao e a iconicidade se mostra mais intensa, ja
que uma experiéncia estésica € construida a partir da cena.



As onomatopeias que saidam a chegada de um prato de mingau
entre os homens Bororo

Os Bororo sao um povo que falam uma lingua da familia Macro-Jé
e habitam o Mato Grosso. Eles possuem uma instituigao bem interes-
sante, a baitemannageo: é a chamada casa-dos-homens, uma constru¢ao
localizada geograficamente no centro de suas aldeias onde homens
adultos e adolescentes realizam diversas atividades que possibilitam
o desenvolvimento da vida social, funcionando principalmente como
um atelié para confeccao dos mais diversos enfeites e utensilios para
diferentes atividades rituais ou cotidianas. Mas também € uma espécie
de clube onde, em geral, se encontram, conversam, fumam, relaxam...
Apresentamos aqui apenas uma sintese sucinta, para que o trecho de
Tristes trdpicos que analisaremos se faga mais compreensivel. Ainda
assim, nesse local, 0s homens também fazem refei¢cdes, dado os muitos
trabalhos que ali realizam durante o dia:

Aproximadamente a cada duas horas, um homem vai
buscar em sua cabana familiar uma bacia cheia da papa de
milho chamada ‘mingau’, preparada pelas mulheres. Sua
chegada é saudada com grandes gritos de alegria, ‘au, au’,
que rompem o siléncio do dia. Segundo um cerimonial
imutavel, o responsavel por esse servigo convida seis ou oito
homens e leva-os até diante da comida, onde se servem com
uma tigela de ceramica ou de conchinhas (LEVI-STRAUSS,
2016, p. 241).

Esse excerto nos mostra a comum felicidade ao se receber um
prato de comida durante o servigo do baiternannageo. A exacerbacao
que aqui opera se constrdi a partir de uma sinestesia que associa
som, paladar e visao — mesmo que esse ultimo sentido se apresente
de maneira nao tao marcada quanto os outros dois sentidos.

Nessa cena, a felicidade em se receber o alimento é externalizada
através da expressao sonora “au, au”. Aqui, o acento que a figurati-



vidade desperta se insere no primeiro e segundo periodos que fazem
as vezes, dentro desse trecho, da saliéncia que enfatiza esse momento
de felicidade. Esse acento é construido a partir de um jogo muito in-
teressante feito no plano da expressao de dois modos distintos, com
o uso de onomatopeia e rima. O primeiro ponto a se observar esta na
associagao sonora da onomatopeia “au, au” com a palavra “mingau”,
através de uma rima. O efeito que essa associagao causa ¢ dar relevo
a situagao feliz que é observada pelo antropodlogo, possibilitando uma
exacerbacao sensivel que intenta transmitir o que fora experienciado
para o enunciatdrio. Esse efeito ndo é fortuito, como falaremos mais
a frente, ao comentarmos sobre a traducgao desse trecho.

O segundo ponto que constroi o relevo nesse momento esta no
segundo periodo. Ele é construido por uma série de rimas que an-
coram e dao o direcionamento da associagdao da rima “au, au” com
“mingau”. Eis o trecho com a marcacdo das rimas:

Sua chegada

é saudada

com grandes gritos de alegria,
‘au, au’,

que rompem o siléncio do dia (LEVI-STRAUSS, 2016, p.
241).

Observa-se que “chegada” rima com “saudada”, enquanto que
“alegria” rima com “dia”. Nesse periodo também é notavel que o
unico elemento que, digamos, esta fora de esquadro, ¢ a onomato-
peia “au, au”. Essa obliquidade cria um efeito estésico que associa
o som ao desejado alimento, ja que os trechos em rima atuam como
uma moldura a esse trecho sem rima, destacando-o. E outro fator
que intensifica a figuratividade, aumentando o grau de iconicidade
nesse trecho.



Considerando que Tristes trdpicos é um texto em prosa, essas
rimas chamam a aten¢ao: foram construidas na traducao ou também
estdo no original? E certo que, independentemente de quem as fez,
a enunciagao cria um enunciado que nao necessariamente reflete a
intencao de seu autor. Mais do que tentar buscar alguma intencao
subjetiva por trds de algum uso especifico da linguagem, devemos
considerar a imanéncia do texto. Deste modo, possibilita-se uma
compreensdao do enunciado e nao de psicologismos que tentem
explicar as causas que levaram um sujeito a compor um texto de
forma especifica. Considerando isso, a comparagao entre o original
e o traduzido, que faremos a seguir, serd realizada para verificar se o
efeito de sentido criado pela peculiaridade da rima € algo herdado da
escrita do francés, ou seja, queremos verificar se o efeito estd presente
nos dois textos e também, por conta dessa comparagao, notar o grau
de fidelidade da tradugao. Vejamos, a seguir, os primeiro e segundo
periodos desse trecho na lingua original:

Toutes les deux heures environ, un homme va chercher
dans sa hutte familiale une bassine pleine de la bouillie de
mais appelée mingdo, préparée par les femmes. Son arrivée
est saluée par de grands cris joyeux, au, au, qui rompent le
silence de la journée. (LEVI-STRAUSS, 1955, p. 264)

Traduttore, traditore, o tradutor precisa fazer escolhas para a ela-
boragdo do enunciado que estd construindo e considerar que nao é
possivel uma traducao plena, ja que as diferentes linguas e linguagens
apresentam coer¢des que o impedem de realizar plenamente aquilo
contido no texto original. Ao comparar o trecho nas duas linguas,
notamos que a tradugado se esforgou em nao traduzir apenas sua
prosa, mas também sua poética, ou, em outras palavras, aconteceu
uma tentativa de aproximagao nao apenas do plano do contetido no
traduzido, mas também do plano da expressao. Em relagao ao trecho
que analisamos, nota-se que a tradugdo nao foi literal em relagao aos
sons da onomatopeia “au, au”: elas sao grafadas da mesma forma no



original e no traduzido. Acontece que, embora a grafia seja a mesma,
o som que produz nao é. Em portugués, o som dessa onomatopeia,
pela transcricao fonética, € /aw ‘aw/, enquanto que em francés é /o o/.
Entdo, nota-se que o som dessa onomatopeia se perde na tradugao,
levando em conta que essa onomatopeia nao é usada a partir de um
conjunto ja lexicalizado, mas € uma criagdo sonora que usa o sistema
fonético da lingua para figurativizar um som experienciado durante
um fendmeno etnografico — se crermos na descri¢ao de Lévi-Strauss,
0 som que 0s Bororo pronunciam seria “0, 6”, na grafia do portugués.
Entretanto, essa escolha permitiu que a rima da onomatopeia com
a palavra “mingau”, conforme a grafia oficial, permanecesse, assim
como, em francés, “au, au” rima com “mingdo”°. A escolha da tra-
dugao foi mais, digamos, literaria do que etnografica.

As rimas do segundo periodo, assim como na versao traduzida,
também aparecem no original. Vejamos:
Son arrivée
est saluée
par de grands cris joyeux,
au, au,

qui rompent le silence de la journée. (LEVI-STRAUSS,
1955, p. 264)

Assim como no traduzido, as rimas estao nos mesmos momen-
tos. A tinica questao que se coloca é que as rimas entre “joyeux” e
“journée” nao sao perfeitas, como todas as rimas desse trecho na
versdo em portugués. E em especial as rimas que deu atengio a tra-
ducao e que, como efeito possivel, pode trazer para o texto traduzido
o mesmo tipo de énfase pretendido no original, ou seja, uma acen-

5 Transcrigao fonética de “mingau” e “mingdo”, respectivamente: /mig'aw/ e /
mégao/.



tuacgdo na relagao estésica entre a comida e o som que dao relevo a
felicidade que os homens Bororo da cena tiveram.

Além da associagao estésica entre som e paladar, também um
elemento visual se faz presente, de modo mais sutil, como menciona-
mos, enriquecendo essa sinestesia. E o terceiro periodo, que descreve
um pouco da movimentagao das pessoas quando recebem o mingau
e os utensilios utilizados para servi-lo. Embora seja sutil, ¢ um modo
de acrescentar outra camada a figurativizagao, agindo para construir
um efeito de iconicididade maior.

O sensivel e o inteligivel em um escrito etnografico: consideracoes
finais

Esse artigo advoga que um escrito etnografico nao seja construido
apenas levando em conta as necessidades do engajamento sensivel do
enunciatdrio, mas que também considere as necessidades de inteligi-
bilizacdo que tornam possivel a construgao do saber antropoldgico.
Embora a énfase das andlises tenha recaido apenas na sensibiliza¢ao
possivel em textos desse tipo, o que se espera é um equilibrio entre o
sensivel e o inteligivel, que vise a concretizagao do fazer persuasivo.

A escolha pelos exemplos de Tristes trdpicos fora feita pela po-
téncia que emerge ao notarmos as descri¢des que Lévi-Strauss faz de
suas experiéncias de campo, ou seja, serve de exemplo para falarmos
sobre boas construgoes textuais quando se pretende traduzir uma ex-
periéncia de campo para um escrito etnografico e produzir um efeito
de sensibilizacdo que evoque aquilo que o etnografo vivenciou. O
enunciador faz isso, nas analises que se sucederam, de duas manei-
ras. Primeiro reconstruindo o plano da expressao da cena enunciada
por meio do trabalho com a figurativizagao, segundo recorrendo a
exploragao dos recursos materiais da sua propria escrita. Além de



tudo, a escolha deliberada em abordar momentos onde alguma forma
sonora se faz presente se deu por ela ter a capacidade de se manifestar
também no plano da expressao, ao menos em textos verbais escritos,
tendo um papel que traria maior facilidade na constru¢ao de momen-
tos textuais com maior grau de verossimilhanca. Por fim, ao optarmos
por privilegiar apenas os elementos sensoriais e sensiveis na andlise
foi algo deliberado, dada a escassez desse tipo de abordagem, mas
que é crucial para qualquer escrito etnografico.
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9. Resumo: (escrito em maiusculas e mintisculas conforme necessario
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Times New Roman, tamanho 12, sem adentramentos, que direcionem para
a drea especifica do artigo (um espago em branco);

11. Resumo e palavras-chave em lingua estrangeira (espanhol, inglés,
francés ou italiano), seguindo as mesmas regras usadas para o resumo e
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12. Subtitulos (se houver): (escrito em maitsculas e mintusculas con-
forme necessario e negrito), com recuo de 1 cm em inicio de paragrafo;

13. Tipo de arquivo: Word for Windows (extensao doc);

14. Nome do arquivo: Artigo_NomedoArtigo (Exemplo: Artigo_Das
imagens e tintas)

15. Paginas nao numeradas;

16. Uso de italico para destacar palavras e expressoes em lingua es-
trangeira (evitar expressoes sublinhadas ou em caixa alta);
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1. Titulo;

2. Resumo e palavras-chave em portugués;

3. Resumo e palavras-chave em lingua estrangeira;
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5. Subtitulo;

5. Referéncias;

6. As notas explicativas, se houver, devem aparecer na mesma pagina
da indicagao, em fonte Times New Roman, tamanho 10, espaco 1, alinha-
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7. Anexo(s), se houver.



II. Obras citadas (valido para artigos, monografias e dissertacgoes):
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aspas duplas, sem uso de italico;
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DO LIVRO, Nome do autor/editor do livro. Titulo do Livro. Local
de publicacao: Editora, Ano de publicacdo (Ano da publicagdo ori-
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Artigo publicado em periddico:
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